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RESENTACION

Anaya ELE m es una coleccion tematica disefiada para aunar teoria
y préctica en distintos dmbitos de la ensefianza de Espafiol como Lengua
Extranjera. Su objetivo es ofrecer un material itil donde la teoria se combine
de forma coherente con la préctica y permita al alumno una ejercitacion

formal y contextualizada con actividades amenas y variadas, al tener en

cuenta siempre el uso de los contenidos que se practiquen.

Esta coleccién se inicié con un libro dedicado a los verbos, un referente

destinado a estudiantes de todos los niveles.

Anaya ELE ‘5‘ |' es una serie dedicada a la gramatica, al vocabulario,
a la fonética y a la escritura. Se estructura en tres niveles siguiendo los

pardmetros del actual Plan Curricular del Instituto Cervantes (2007).

ESTRUCTURA

I

~ Este libro de escritura teérico-practico se divide en cinco capitulos:
 textos de la administracion, argumentativos, narrativos y descriptivos
—donde se explican y comentan, de forma detallada, las caracteristicas
 fundamentales de los distintos tipos de texto— y un Ultimo capitulo: un
“tema, varios tipos de texto, donde se propone crear diferente tipologia

textual a partir de una palabra clave.

'd
\
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Cada capitulo consta de:

» Teoria. Explicacion y ejemplificacion amplia y detallada de tipologia textual
variada.

* Practica. Ejercicios de reconocimiento, redaccién y construccién de textos.

Es una excelente propuesta para adentrarse en el conocimiento de

los textos y de la escritura, facetas por lo general poco atendidas en la

ensefnanza del espafiol para extranjeros.

En todos los manuales, se incluyen las soluciones de los ejercicios; de
esta forma se constituye en una herramienta eficaz para ser utilizada en el

aula o como autoaprendizaje.
Anaya ELE @ pone al alcance del estudiante de Espafiol como Lengua

Extranjera un material de trabajo que le sirve de complemento a

cualquier método.
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Escribir es una técnica. Por esa razén, se aprende
a escribir, escribiendo. El escritor se hace a medida
que pone en practica codigos aprendidos y que
desarrolla su capacidad de fabulacién.

No podemos esperar la llegada de la inspiracién,
como quien espera la llegada de la lluvia sobre

los campos: es necesario activar el proceso de la
escritura e impulsar la produccién de textos para
adquirir el habito de la escritura. El aprendizaje puede
ser lento, pero siempre se consigue alcanzar

el ritmo de la escritura, al ordenar las ideas, al buscar,

y seguramente al encontrar el |éxico que mejor
conviene para lo que se desea comunicar.

Las autoras
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roduccion

En la elaboracion de los textos intervienen, seglin
los antiguos griegos, tres fases o pasos importantes: la
invenciodn, la disposicién (organizacién) y la elocucién
(expresion lingiiistica).A la hora de escribir, estos tres

momentos surgen casi de forma simultanea.

En el momento de redactar algunos textos, el uso
reiterado de féormulas sintdcticas y textuales, ya
codificadas, garantiza un aprendizaje rapido y adecuado;
en cambio, otros textos requieren mayor atencion
desde el instante mismo en que nos disponemos a
escribir. Canalizar por medio de la escritura un estado
de 4nimo o una sensacién propia, inventar historias,
fingir relatos, exponer una idea o argumentar sobre
un tema polémico o de actualidad, exige ordenar
contenidos y temas y sopesar qué estructuras
sintdcticas se ajustan mejor a la idea que se pretende
expresar. Por esta razon, escribir se convierte en un

arte, en una técnica que todos debemos conocer.
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TEXTOS DE LA _
ADMINISTRACION

os textos de la administracion estdn presentes en nuestra vida
< cotidiana y se inscriben dentro del marco de las relaciones so-
&

b3
&

ales. Es imprescindible conocerlos, porque son muchas las circuns-
: tcias en que necesitamos redactar una declaracion jurada o un
cta por ejemplo, o hemos de solicitar un certificado. De este modo,
SON textos que pasan por nuestras manos, bien porque somos noso-
los autores, bien porque tenemos que interpretar lo que otros

N escrito.

- Los textos que vamos a estudiar a continuacion suelen estar muy
- codificados, esto es, su estructuracion esta prevista de antemano.
 Por esta razon, se utilizan siempre los mismos esquemas de distribu-
~ ci6n del contenido y se repiten los encabezamientos y las formulas
~ de salida como marcas distintivas que permiten identificar el texto
- rapidamente.
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.TULO I: TEXTOS DE LA ADMINISTRACION

Estos escritos pueden hacer referencia a hechos o acciones pasa-
das (es el caso del certificado, de la declaracion jurada o del acta),
o bien se proyectan hacia el futuro, es decir, se redactan para influir
en acciones que tendran lugar en un tiempo posterior, como ocurre
con documentos como el informe, el memorandum, la circular o el

contrato.

I EL CERTIFICADO

Es uno de los textos administrativos mas frecuentes en nuestra
vida cotidiana y su funcién es la de probar la autenticidad de un
hecho cualquiera. Se nos puede exigir la presentacion de este tipo
de documento en las circunstancias mads variadas para garantizar
el buen funcionamiento de la vida en sociedad. El certificado acre-
dita la veracidad de lo que se dice poseer, saber o haber hecho.
La autoridad competente serd la encargada de verificar los datos
o los hechos y de expedir el certificado. De este modo, hay certifi-
cados médicos, académicos, bancarios; certificados que dan fe de
la «<buena conducta» ciudadana, de la asistencia a un examen, de
los estudios realizados, de la obtencion del permiso de conducir
o de haber superado unas oposiciones; certificados que aseguran
que se reside en un pais, que se ocupa un determinado puesto de

trabajo, etcétera.

¢/ :De qué partes consta el certificado?

G) Encabezamiento, en donde figura el nombre, en mayusculas,

de la persona que firma el certificado y el cargo que ocupa.

6) Cuerpo o parte central, en donde se confirma la validez de
la situacion o cuestion que se certifica. Este apartado debe
comenzar con la palabra CERTIFICA / CERTIFICO, en
mayusculas, seguida de «que...».

-
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——tF-encabezamiento

......................................................

CERTIFICO que segiin los antecedentes obrantes en este centro,
el funcionario abajo indicado est4 incluido en el 4mbito de

acion de la ley 30/1984 y tiene acreditados los siguientes

.....................................................

b o siGalagiza o — cuerpo

Cuerpo al que Pertenece .............cc.ovverenene.

'N.° de Registro Personal ..............occcccccoceee

1
N.° total de afios completos de servicio prestado ....................

Y para que asi conste, y a peticién del interesado, expido
‘la presente certificacion.

5 — final

Localidad, fecha, firma y sello

Final, en donde ha de aparecer una férmula final, la fecha y el
, lugar donde se expide el certificado. Si el certificado procede
- de un organismo oficial, tiene que llevar el sello para que el
~ documento tenga validez.
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> TULO I: TEXTOS DE LA ADMINISTRACION

La férmula o frase final se repite con algunas variaciones. Las mas

frecuentes son estas:

— Para que asi conste, y a peticion del interesado, expido el presente
certificado en...

— Y para que conste y surta los efectos oportunos, firmo el presente
certificado.

- Y para que pueda hacerlo constar donde convenga, expido el presente
certificado.

II LA DECLARACION JURADA

En ocasiones, la misma persona que ha realizado determinado(s)
hecho(s) o aporta unos datos, esto es, el declarante, puede jurar o
prometer su veracidad. No se exige la presentacién de ningun escri-
to oficial, sino que se da por cierta la informacién proporcionada
por el propio autor de los hechos. En este caso el escrito se denomi-

na declaracion jurada.

El esquema de la declaracion jurada es el siguiente:

a) Encabezamiento, en donde figuran los datos personales del
declarante bajo el nombre DECLARACION JURADA escrito

en mayusculas.

6) Cuerpo, separado de la primera parte por un espacio. Se ini-
cia con la férmula (en maytsculas) JURA o PROMETE POR
SU HONOR, que va destacada y aislada. Luego se relatan

detallados los hechos que se declaran.

C) Final, en donde se sefalan la fecha y el lugar de la declara-

cién, seguido de la firma del declarante.

-1
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Cari

Te ofrecemos el modelo de una declaracién j'urada tal y como se
1a de presentar, por ejemplo, después de haber superado las prue-

as de una oposicion para profesor de ensenanza secundaria:

DECLARACION JURADA

Don Rafael Regalado Pérez, con DNI n.° 41.654.288-A, nacido el 5 de
- marzo de 1970, y con domicilio en Cérdoba, en la Avda. de la Cons-
titucion, n.° 23, 5.° derecha, que ha superado la fase de concurso-
~ oposicion para ingreso en el Cuerpo de Profesores Numerarios de la
- Ensenanza Secundaria Obligatoria, en la asignatura de Matematicas,

~ JURA POR SU HONOR
-bue reune los siguientes requisitos:
1. Ser espanol.
2. Tener cumplidos los 18 anos.
- 3. Estar en posesion del titulo de licenciado.

4. No padecer enfermedad o defecto fisico o psiquico incompatible
con el ejercicio de la ensefanza.

~ 5. No haber sido separado mediante expediente disciplinario del ejer-
cicio de la Administracion del Estado, ni hallarse inhabilitado para
el ejercicio de la funcién publica.

~ 6. Comprometerse a cumplir como requisito previo a la toma de po-
sesion el juramento o promesa previsto en el decreto 707/1979, del
5 de abril (BOE del 6 de abril de 1979).

7. Haber ejercido la docencia durante un curso académico o poseer
- el certificado de aptitud pedagogica expedido por el ICE, o el CP de
Educacién Especial.

En Madrid, a 28 de abril de 2012

T

Fdo.: Rafael Regalado Pérez

Feralan.com


https://feralan.com/

_TULO I: TEXTOS DE LA ADMINISTRACION

II1 EL AcTA

Es el texto que se redacta para dejar constancia de todo lo que
se ha tratado en una reunién. A menudo participamos en diferentes
tipos de reuniones y asambleas: de trabajo, de estudiantes, vecinos,
profesores, politicas, etc. En todas ellas, ya sean de alto nivel —orga-
nismos de poder, 6rganos consultivos, presidencia de la banca- o
entre copropietarios de una finca urbana, asociaciones de vecinos,
o padres de alumnos de un colegio, por ejemplo, se ha de levantar
el acta, es decir, registrar por escrito todo lo que se ha tratado, los
temas que se han discutido y las decisiones tomadas.

Normalmente, en la cabecera del acta se anota el nombre de la
junta o sociedad que se retne y en el margen izquierdo el nombre

de todos los asistentes, seguin el esquema siguiente:

ASISTENTES

5 Nombre de la Sociedad
ls"res1deqte Lugar, fecha y hora
seseario de la reunién
Vocales

s Asunto
y resto de asistentes

.................................................................................
.................................................................................
.................................................................................

.................................................................................

FORMULA FINAL
(Por no haber mds asuntos que tratar...)

Firma del Secretario
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=

ra celebrar una reunion de estas caracteristicas ha de convocar-

eviamente a los miembros de la empresa, los vecinos de la comu-

ad, los accionistas de la entidad bancaria, etc., es decir, a todas las

s implicadas en la marcha del organismo correspondiente y
las decisiones que se vayan a tomar. Por lo tanto, cada uno debe

r la convocatoria y el orden del dia, es decir, los puntos que se

1 a tratar en la reunion.

" EL INFORME

: El informe es un texto con una funcion esencial dentro del
mndo de la empresa y de los negocios, pero también dentro de

istracion, ya que su finalidad es comunicar a alguien (un

ior, un alto cargo directivo, por ejemplo) mediante una expo-
cion detallada, algin asunto de interés o acontecimiento ocurrido

n la empresa o en cualquier seccion administrativa.

¥ :Como debe ser el informe?
Ha de reunir las siguientes caracteristicas:
* Tiene que tratar de un solo tema.

* No es un texto de elaboracién espontinea, sino que exige un
trabajo anterior de acopio de material, de investigacion de unos
hechos y de analisis de documentos para conocer lo ocurrido y
verificar la exactitud del asunto (que puede o no ser conflictivo)

sobre el que se va informar.

® Aunque se trata de un documento interno, puede ser comple-

tado con una informaciéon que proceda del exterior.
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TUuLO I: TEXTOS DE LA ADMINISTRACION

® Junto a la exposicion de los hechos, en determinados informes
suele aparecer una parte técnica —en forma de apéndice final-
en la que se incluyen graficos, listados, balances y estadisticas,

que apoyan lo tratado en la seccion expositiva.

® Su funcién no es meramente informativa: ha de aportar datos
que permitan tomar una decisién en el futuro (persuadir, des-

pués de analizar la situacion).
Por tanto:

* Debe estar redactado con objetividad y de forma imparcial (sin

exagerar ni deformar los hechos).
¢ El lenguaje ha de ser claro y preciso.

® Se ha de dar la informacion de forma detallada.

l/gPara qué sirve un informe?

Su finalidad puede ser informar de un hecho o explicar una
cuestion, persuadir a alguien para que tome una decision o justifi-

car una actuacioén anterior, defendiendo una postura.

A la hora de redactarlo, es aconsejable guiarse por el siguiente

€squemas

G) Introduccién, en donde se incluye el membrete o nombre y
senas del organismo o la empresa, seguido de los nombres
del remitente y el destinatario. Algunos informes incluyen el

asunto en este encabezamiento.

6) Cuerpo del informe, o texto propiamente dicho del infor-
me. Debe cuidarse la redaccién y realizar, en caso necesario,

subdivisiones para exponer con claridad el asunto tratado.

s
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Cari

pués de aportar la informacién conviene afnadir conclu-
nes y sugerencias o recomendaciones, que el destinatario
-autoridad que finalmente decidirda- podra o no tener en

Dentro de esta seccién se han de emplear los argumentos, que
al destinatario a tomar una u otra decisién. Pueden ser «de
aza», «de autoridad», etcétera.

c) Final. El informe termina mencionando la fecha en que se
 ha redactado, y finaliza con la firma e identificaciéon del que
L ha escrito el informe, en donde se incluye el departamento al
que pertenece.

A
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PiTULO I: TEXTOS DE LA ADMINISTRACION

INFO-MATICA, S.A.
Material de Informatica
C/ Castillo, 13 ‘
PALENCIA — introduccid
A: Junta Econémica

DE: Jer6nimo Valdivia Gonzalez
ASUNTO: Compra de material fungible

Agotadas todas las existencias de material fungible adquirido a fines
de la temporada pasada, el Departamento Técnico propone la adquisicion
de una remesa de cartuchos de tinta y DVD, asf como de Easy Mouse
compatible con la dltima versién de Windows, que se nos ha ofrecido a un
precio considerablemente més bajo del esperado, dadas las circunstan- ‘_
cias actuales del mercado exterior. o

No solo hay que considerar en esta compra los posibles beneficios, £
sino también los costes adicionales que se originaran al acumular una
remesa de mucho mayor volumen de las que esta empresa acostumbra a
_ adquirir. La razén de su bajo coste no es otra que la preocupacion en el
= mercado americano por mantener la hegemonia en la distribucién de este b
= tipo de material, que ya comienza a fabricarse en la Comunidad Europea.
= ‘ Si se tiene en cuenta ademéds que los cartuchos de tinta 51625A proceden
de Puerto Rico, donde habitualmente se fabrican y en donde las condicio-
nes de conservacién son dificiles, dadas las condiciones climatologicas,
se comprende la urgencia de venta de la Distribuidora Americana.

cuerpo

Por tanto, y como conclusion, recomendamos aprovechar tan venta- f
josa oferta que no solo supondria un incremento considerable de nuestros
beneficios, sino que redundaré en el abastecimiento a largo plazo para
esta comunidad.

Palencia, 12 de mayo de 2012
Fdo.: Jerénimo Valdivia Gonzdlez —————— final
Departamento Consultivo y Técnico
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amente en el ambito médico se ha impuesto un tipo de

ulario mas que al informe propiamente dicho. El informe
» ha sustituido en muchos casos al tradicional certificado

INFORME MEDICO SECCION:
DATOS DEL PACIENTE:
AFILIACION:
EN: Pensionista/General (tachese lo que no proceda)
a de ingreso: Fecha de alta:

| DIAGNOSTICO: /

TRATAMIENTO:

RECOMENDACIONES:
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CAPITULO I: TEXTOS DE LA ADMINISTRACION

V EL MEMORANDUM

Escrito breve, muy preciso, en el ambito de la empresa y de deter-
minadas sociedades piiblicas o privadas, el memorandum (o memo-
rando) cumple la misma funcién que la carta. Es un texto que, en
cierto modo, marca las relaciones de jerarquia dentro de ambientes
muy determinados. Es un texto practico y eficaz, que circula «en

casa», esto es, de difusion interna.

Caracteristicas del memorandum:

r L
* Transmite una informacién sencilla y expresada con claridad.
* A diferencia de la carta, no exige una contestacién.
* Puede o no llevar la firma de quien lo envia.
* Suele ir encabezado por la palabra memorandum.

* Sirve para anunciar nuevos planes, o normas de trabajo.
informar sobre nuevos nombramientos o para dar instrucciones.

fi =4
El esquema es el siguiente:
! .
(fecha)
MEMORANDUM
T S e s e 2 e o
s i T e S B S s oo
BSUNTO oo covusnioviniionss sisiipsigsin s i i AN 2N il
L sE sttt s e S eSS e e, 0 Tn T
3 . - - < :
2-
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LA CIRCULAR

.-

£S una «carta en serie» mediante la que se transmite una infor-
Y

10N a varias personas, sociedades o empresas, con la intencién
a conocer algin asunto en particular. Puede decirse que casi
e la misma funcién que el memorandum. Este, sin embargo,
le ofrecer una informacién de cardcter transitorio, mientras que

ITCl alude a cuestiones no sujetas a cambios, esto es, de carac-

mnanente.

 El contenido de la circular es muy variado: puede ser una orden
A 2 una entidad subordinada, pero este tipo de documen-
e utiliza también con frecuencia dentro de la correspondencia

iercial.

=

- circular sirve para:

* Comunicar un traspaso de negocio, un cambio de domicilio, o
a2 de teléfono, etcétera.

* Recomendar un determinado servicio.

Aconsejar un nuevo horario de cierre.
* Informar sobre nuevos precios, la apertura de una sucursal,
~ etcétera.

ol

A circular adopta la estructura de una carta. Al final, junto a

formula de despedida, se afade una férmula de agradecimiento
acias por la atencion prestada).

{3

Por dltimo, aparenta llevar la firma «manuscrita» para dar la

ipresion de que se trata de una carta personalizada, y atraer asi la
ncion del que la lee.

=
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LTOS COMUNICATIVOS

VII EL coNTRATO

Es el texto en donde se manifiesta el acuerdo o pacto entre dos
personas sobre alguin objeto o servicio. Ambas partes se comprometen
a cumplir lo acordado. El contrato es una forma de regular la activi-
dad laboral, el mundo del comercio y todo tipo de servicios. Existen
muchas clases de contratos: de arrendamiento, de compraventa, de

servicios (transporte, por ejemplo), de trabajo, de seguros.

Todos ellos se estructuran del mismo modo:

r 1

* Los denominados elementos subjetivos, esto es, la
identidad de cada una de las partes que van a firmar el
contrato, después del lugar y la fecha en que se firma.

* En segundo lugar, se redacta el objeto del contrato,
detallando las obligaciones y derechos a los que las
partes se comprometen. Van explicados en clausulas
debidamente ordenadas, a las que se pueden afiadir
otras —las cldusulas adicionales- si el contrato esta ya
redactado y se considera de importancia incluir alguna
precision o dato aclaratorio.

e E| final del contrato, en donde se suele utilizar la for-
mula Y en prueba de su conformidad con cuanto ante-
cede, a la que le siguen las firmas.

& o
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CAPiT'

en representacion de

en su propia representacion

elementos
subjetivos

- Que rednen los requisitos exigidos para la celebracién del presente
contrato y, en consecuencia, acuerdan formalizarlo con arreglo a las
siguientes

CLAUSULAS

Primera. Que la persona contratada prestara servicios como

..... horas.

Segunda. Que la jornada de trabajo sera de

Tercera. Que el contrato se adscribe al régimen de la Seguridad Social.

Cuarta. Que el contrato a tiempo parcial se realiza para ...

Quinta. Que el trabajador se compromete a no realizar otro trabajo
de similares caracteristicas, mientras dure el periodo de vigencia del
presente contrato, y de no cumplir esta clausula, debera indemnizar a
con la cantidad de

Sexta. Se establece un periodo de prueba de 2 semanas, durante las
cuales el trabajador debera demostrar su capacidad; en caso de no
satisfacer las expectativas de la empresa, esta se vera libre de las
clausulas de dicho contrato.

Séptima. La duracién del presente contrato se extendera desde ......
hasta , siendo las vacaciones de 20 dias naturales, a
fijar por la direccion de la empresa.

Octava. Que el trabajador percibira una retribucién de euros bru-
tos mensuales, méas una paga extraordinaria de salario base a percibir
en el mes de julio.

objeto
— del
contrato

Y en prueba de su conformidad con cuanto antecede, lo firman ambas
partes, por duplicado, aunque a un solo efecto, en el lugar y la fecha _.
arriba indicados.

El trabajador La empresa

final
F——del
contrato
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CArPiTULO I: TEXTOS DE LA ADMINISTRACION

1|

Q G LoAan

N

Imagina que eres estudiante y has sufrido una caida, que
no te permitira asistir a clase de Educacién Fisica durante
varios meses. Redacta el informe médico que deberias pre-
sentar en el instituto para justificarlo.

Convierte el informe médico que has escrito en el ejercicio
anterior en un certificado médico.

Redacta una declaracion jurada como testigo de un acci-
dente de trafico (inventa las circunstancias).

Escribe un memorandum para comunicar el nombramiento
de un nuevo jefe de seccion en un juzgado.

Redacta una circular en donde comuniques a los asegura-
dos de una compaiiia de seguros la puesta en marcha de
un nuevo servicio, a la vez que los felicitas por las proximas
fiestas navidenas.

Como secretario de la Comunidad de Propietarios del edi-
ficio donde vives, escribe la convocatoria que cada vecino
tiene que recibir para asistir a una reunién extraordinaria.

Redacta después el acta que recoja los acuerdos de la
reunion de vecinos.

Imagina que necesitas pedir permiso en tu trabajo para pre-
sentarte a los examenes de febrero. ; Como seria el certifi-
cado que tendrias que presentar a tu jefe para poder ausen-
tarte esos dias?
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TEXTOS ARGUMENTATIVOS

0s textos argumentativos son aquellos que tienen como objetivo

esencial convencer al receptor sobre una idea o una Opinion.

- Para que exista argumentacion tiene que haber confrontacién de
deas, oposicion de opiniones o formas de pensar. Escribir un texto
rgumentativo requiere, por tanto, una gran habilidad, Pues es nece-
sario saber rechazar la postura contraria y poseer dominio lin

guistico
a influir en el otro. En la comunicacién oral se utiliza frecuente-

mente la argumentacion, pues muchas de nuestras convers
on verdaderos textos argumentativos (orales). En sintesis,

mentacion plantea siempre un debate o discusion,
entenderse como un «combate»

aciones
la argu-

aunque no debe
verbal exclusivamente.

-
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uULO ll: TEXTOS ARGUMENTATIVOS

&ARA OQUE sirVE LA ARGUMENTACION?

Mediante el empleo de textos argumentativos se pretende:

* Convencer al contrario para que piense de otra manera, para

que lleve a cabo alguna accién, entre otros.
® Persuadir o incitar a otro a tomar una decision.
¢ Influir en su manera de actuar.

* Defender una idea o una actitud, para justificar nuestros pen-

samientos, o mostrar nuestro desacuerdo con otra opinién.

H:Uﬂl ES SU ESTRUCTURA?

En toda argumentacién existen tres elementos importantes:

r 1

* La tesis.
* El cuerpo de la argumentacion.

® |a conclusion.

5 &

G) La tesis es la parte en la que se presenta el tema. Suele ir al princi-
= pio, pero en algunos textos se traslada al final, como resultado de 7
la reflexion que se ha ido exponiendo a lo largo del mismo. Si ini-

cia el texto, que es lo mas frecuente, el resto de la argumentacion

ira orientado a confirmarla o rechazarla. La tesis tiene que ser:
® clara y precisa;

® casi siempre expresada por una sola oracién (por ejemplo, los

alimentos transgénicos son peligrosos);

® atractiva (tema de actualidad): ha de interesar al lector.

R

-3
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CAPiTU-

erpo de la argumentacion es el razonamiento en si -la parte
al- que terminard por defender o rechazar la tesis. Es la
e mds importante de estos textos, y en ella deben exponerse
‘orden y objetividad los argumentos y las razones necesarias
a la defensa.

{€cnicas o argumentos que ayudan a defender unas ideas son:
»s datos que se aportan para demostrarlas.

a descripcion de hechos, de comportamientos, de objetos. Es mas
icaz describirlos con detalle que dar una idea vaga de los mismos.

» de su fecundacidn.

Los ejemplos, que suelen persuadir de forma eficaz.
* Los datos que apoyan la refutacién.

» Los argumentos de autoridad, como testimonios de expertos
- en la materia de que se trate.

- * El sentir general o la experiencia (la experiencia ha demostrado
que...).

ela disposicion de todo este material y su distribucién en parra-

fos. El parrafo va marcando la estructuracién interna del conte-

nido, por eso es aconsejable que cada idea o argumento ocupe
un parrafo.

) La conclusiéon puede considerarse el resumen de lo expuesto
en las partes anteriores. Es un breve fragmento en donde se
recogen las ideas mds importantes que se han utilizado. Existen

textos argumentativos que carecen de esta conclusién.

3=
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LOS ALIMENTOS TRANSGENICOS
TESIS

Los alimentos genéticamente disefiados contienen genes derivados de
cerdo, peces, insectos, virus y bacterias, y son peligrosos para la salud.

CUERPO DE LA ARGUMENTACION

Exposicion

Estadn apareciendo en los estantes de los supermercados tomates, maiz,
soja, productos licteos, levadura y aceites, asi como centenares de va-
riedades tradicionales de frutos y vegetales, que han sido manipulados
genéticamente. En todos los paises el gobierno permite su venta sin
advertir al publico que se trata en realidad de alimentos manipulados y
no naturales.

Interrogacion retérica

{Es correcto alterar los genes de alimentos y plantas para obtener un
producto mejorado pero del que se desconocen las consecuencias en el
organismo humano, asi como las repercusiones en el medio ambiente?

Exposicién
Nadie puede predecir todavia los efectos de introducir nuevos genes

en cualquier organismo o planta, ni el alcance de los nocivos efectos
para la salud sobre cualquier persona que lo ingiera.

iITULO I1: TEXTOS ARGUMENTATIVOS
Un texto argumentativo se estructura de la siguiente manera:

Consecuencias que apoyan la refutacion
Lo que si parece cierto es que:

* El gen transpuesto actuard de manera diferente cuando lo haga dentro
de su nuevo anfitrion.

* La inteligencia genética original del anfitrién se desorganizara.

* Los genes del anfitrién y el gen transpuesto combinados tienen efec-
tos imprevisibles.

Ejemplos

Las compaiifas de biotecnologia alegan que sus manipulaciones son simi-
lares a los cambios genéticos naturales. Sin embargo, la transferencia
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= genes de cruce de especies que se estin realizando, como entre
dos y plantas, o peces y tomates, nunca sucederian en la naturaleza
ueden provocar un intercambio de enfermedades y debilidades
especies, con efectos tan desastrosos como los de la intoxicacién
OF aceite de colza en Espafia, la enfermedad de las vacas locas en
Mglaterra, o los pollos engordados con dioxinas en Bélgica.

mento de autoridad

ientificos de todo el mundo piensan que son inevitables los efectos
ndarios y los riesgos, que se han evaluado cientificamente como
itados. A diferencia de Ia contaminacién quimica o nuclear, la con-
inacién genética no puede recogerse; y los efectos toxicos de equi-
~¥ocaciones genéticas se transmitirdn a todas las futuras generaciones
de una especie. Los empresarios tradicionales, apoyados por Green-
- Peace, desconfian de estos productos y creen que el impacto, sobre
- todo en el medio piscicola, no podri evitarse.

Sl

mento de la experiencia

~ Ademis, la experiencia ha demostrado que el proceso de ingenieria
~ genética introduce nuevos alergenos y toxinas peligrosos en alimentos
- que eran antes naturalmente seguros. Manipular el cédigo genético de
cualquier forma trastornars el delicado balance entre nuestra fisiologia
Y los alimentos que comemos. La estructura genética de las plantas ha
nutrido a la humanidad durante milenios. Cambiar repentinamente casi
todos los alimentos mediante |a ingenieria genética es una amenaza
muy peligrosa e irrevocable para la vida.

Mas datos = Progresion del contenido

Si la revolucién comienza en el terreno alimentario, con |a alteracién
de los genes de cereales, vegetales y algunos animales para engordar-
los répidamente, en el terreno de la medicina las investigaciones han
llevado a crear nuevas razas de animales. Se trabaja sobre todo con
ratones. TG 2576 es el nombre de un raton que pudiera parecer igual
a cualquier otro, pero que sufre demencia. Es una enfermedad pro-
vocada genéticamente en el laboratorio, y este experimento podria
tener las claves para curar en un futuro no lejano la enfermedad de

Alzheimer.
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uLo ll: TEXTOS ARGUMENTATIVOS

CONCLUSION

Las compaiias gigantes transnacionales de biotecnologia ya controlan
grandes segmentos del abastecimiento alimenticio del mundo, inclu-
yendo patentes alimentarias, compafias de semillas, y otros aspectos
de la cadena alimentaria. Estén introduciendo productos genéticamen-
te disefiados sin verificacién en un peligroso experimento global, apo-
yandose en el argumento de que tal vez estos alimentos transgénicos
representan la solucién para el problema del hambre en el mundo.
Si las intenciones de la industria se llevan a cabo, casi todos los ali-
mentos que comemos se alteraran dentro de unos afios. Este cambio
alimenticio de la humanidad resulta ya en este momento ineludible y
problematico.

Magazine, n.° 6 (texto adaptado).

* LA EXPOSICION forma parte de la argumentacion.

» EL LEXICO tiene que ser especializado, segin la materia de la
que se trate.

» LOS NEXO0S aseguran la coherencia entre parrafos y la
progresién del contenido.

o LA INTERROGACION RETORICA Y LOS INCISOS ayudan a mantener
la atencidn del lector.

 EL AUTOR DEL TEXTO ARGUMENTATIVO tiene que estar
involucrado o implicado en lo que defiende o rechaza.

~» LA CONCLUSION tiene que incitar a la accién, a tomar una
decision.
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CariTu

estructura de enfrentamiento dialéctico entre dos opiniones
iciones es aprovechada, en ocasiones, por la narrativa a través
representacion de dos ideologias contrarias, simbolizadas por

| Ias personajes. Veamos un ¢jemplo tomado de una novela de
aro ja:

solia ir con mucha frecuencia a casa de Manuel, por la noche, y
lli discutia,

sobre todo con Juan. Manuel no pensaba afiliarse a ningan
tido:

s Pero en medio de aquel ambiente apasionado le gustaba oir y
entarse.

las dos doctrinas que se defendian,

inarquia le parecia mas seductora; pero no le veia ningin lado préc-
tico; como religion, estaba bien; pero como sistema politico social, lo
‘encontraba imposible de llevar a |a préctica.

orales, que habia leido libros y folletos socialistas,
siones por caminos distintos que Juan, y considerab
Otros puntos de vista. Para Morales,
Secuencia de una lenta y continua |
serie de expropiaciones. El esclavo
libre; el noble expropiaba al villano,
noble, y nacia la monarquia;
la revolucién politica;
revolucién social.

la anarquia y el socialismo, la

llevaba las discu-
a las cosas desde
el progreso no era mas que con-
ucha de clases, terminada en una
expropiaba a su amo al hacerse
y nacia el feudalismo; el rey al
el burgués, al rey y al noble, y llegaba
el obrero expropiaria al burgués, y vendria la

Y. | R T S

El aspecto econémico, que Morales encon
Para Juan era secundario. Segun este,
resultado de la victoria del instinto de
autoridad. La autoridad era todo lo mal
autoridad era la imposicién, la ley, la férmula, el dogma, la restriccién;
la rebeldia era el amor, la libre inclinacion, la simpatia, el altruismo, la

bondad... El progreso no era mds que esto: la supresién del principio
de autoridad por la imposicién de las conciencias libres,

traba el mas importante,
el progreso era Gnicamente el
rebeldia contra el principio de
0; la rebeldia, todo lo bueno: la

Morales y Juan trataban de demostrar sus ideas con argumentos. Mo-
rales afirmaba que las predicciones socialistas se
na grande mataba la pequefia;
iba absorbiendo al pequefio;

el gran capital; los trust absor:

verificaban. La maqui-
el almacén a la tiendecita. El gran capital
las sociedades y las compafiias absorbian
berian a las sociedades; todo iba pasando

m.
|
\
i
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TULO Il: TEXTOS ARGUMENTATIVOS

d
a un numero de manos més reducido. Mientras la evolucién se verifica-
ba los capitales chicos, expropiados, y los trabajadores, como médicos,
abogados, ingenieros, irian engrosando la masa obrera, intelectualizdn-
: dola, lo que apresuraria la revolucién social. Replicaba Juan que si bien

era verdad este movimiento de concentracion, era también cierto que
existia el contrario, y quizds mayor que este, un impulso de difusién
que tendia al fraccionamiento, a la diseminacién; en Inglaterra y Francia
no solo ocurria esto con las tierras, sino también con el dinero.

—En el fondo llegiis los dos a la misma conclusién —decia Manuel—, a
la necesidad de generalizar la propiedad; solo que Morales quiere que
esto lo haga el Estado y tl quieres que se haga libremente.

= Pio Baroja, Aurora Roja.
= Madrid, Caro Raggio Editor, 1972 (texto adaptado).

.
¥
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CapiTuLo I1: TEXTOS ARGUMENTATIVOS

n Redacta un breve texto argumentativo a partir de los si-
guientes temas:

* Ventajas de comprar a través del teléfono movil.
* Vivir en el campo o en la ciudad.

a La 6pera de la segunda mitad del siglo xix tuvo dos grandes
compositores: Verdi y Wagner. Lee el texto siguiente y con-
testa a las preguntas:

Casi todo lo que tuvo lugar en la musica de la Gltima parte del siglo
XIX estuvo, en cierto modo, relacionado con la vida y la obra de dos
compositores nacidos en 1813: Verdi y Wagner. Se ha debatido con
mucha frecuencia quién fue el compositor més grande, pero la cali-
dad en arte es siempre sui generis; lo grande en las artes creativas no
puede clasificarse. Es mas, puesto que en la floreciente productividad
de la 6pera la semilla de hoy se convierte en el abono del mafana,
estos dos compositores de 6pera no se habrian mantenido en car-
tel con tan extraordinaria estabilidad, a menos que ambos hubieran
hecho gala de una grandeza igualmente constante. Sin embargo, aqui
tratamos con dos temperamentos diametralmente opuestos, y con
una estética también diametralmente opuesta que interfirié incluso
en las mismas obras de arte, dando origen a una controversia que
altn no ha sido resuelta.

Verdi no queria representar en su musica cosas vistas, sino imagi-
nadas. La precision historica y filolégica tan querida por Wagner no
significaba nada para Verdi, ni siquiera los escenarios y vestuarios.
Queria que sus personajes cantaran de forma que el oyente se olvi-
dara de todo lo demds y contemplara las peripecias humanas. Puede
que sus héroes den rienda suelta a un pathos altisonante, pero su
personalidad no tiene que ser explicada a través de comentarios: de
forma inmediata son comprendidos por el oyente. La vivacidad italia-
na, su fuerte expresividad, impregna cuanto hace el compositor. Fue
un hombre sincero, pero despiadado como artista, por eso nunca
estaba satisfecho con los argumentos que le proporcionaban los li-
bretistas. «Sano» es realmente el término apropiado para definirle
a él y a su arte. A diferencia de su contemporineo Wagner, que se
sentia perseguido por el pasado y anhelaba el futuro, Verdi fue en
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> el hombre del presente. Su Gnica ambicion era la de escribir
Pejores Operas.
grupo de partidarios sostiene que las obras de Wagner repre-
an la cima de la 6pera, Yy que las de Verdi, con excepcioén de las
operas, son poco mis que musica de organillo. La otra fac-
ve en Verdi la culminacién de casi tres siglos de historia operis-
Bc2, y concede a Wagner sus méritos musicales, pero deplorando su
de: operistico. La actividad literaria de Wagner y el hecho de que
S teorias sean susceptibles de diferentes interpretaciones explican

A parte de este acalorado desacuerdo. Hubo una é

poca en que
gner era considerado mdsico,

poeta, filésofo y profeta cultural
“€on el mismo nivel en todas estas facultades; hoy solo permanece la

figura gigantesca del musico. Wagner escribié sus propios libretos y

fMantuvo ocupadas a generaciones tratando de extraer significados
£oncretos de sus simbolos.

Los alemanes vieron en ¢l |a exaltacién de sus propios ideales;
nard Shaw estaba convencido de que El oro del Rhin expresaba
critica social, en donde la maldicion del capitalismo estaba repre
- tada por el oro. Sus peras son largos poemas dramdticos, en d
habitan personajes codiciosos y traidores, que buscan no obs
€ternos anhelos que no pueden ser colmados. Es una musica pu
e que puede llegar a ser turbadora, porque lo espiritual y lo
se hallan entrelazados; tal es |a fuerza absoluta y el alcance de s
sica, una musica personal, exclusiva, inimitable e intransferible.

Ber-
una
sen-
onde
tante
nzan-
carnal
u ma-

Paul Henry Lang, La experiencia de Ia dpera.
Madrid, Alianza Editorial, 1983 (texto adaptado).

a) ¢Cudl es la tesis de esta argumentacién?

b) ¢Qué razones se ofrecen
positor que Wagner, y cual
ner?

para considerar a Verdi mejor com-
s para defender el genio de Wag-

~ ¢©) ¢Existe una conclusion en esta argumentacién?

¢ Esta el autor
involucrado en su explicacién?

d) Guiate por tus gustos musicales

y escribe la conclusién que te
parezca mejor.
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~ CariTuLo I1: TEXTOS ARGUMENTATIVOS

a Escribe un texto argumentativo en donde se defienda la ne-
cesidad de un consejo genético, esto es, la consulta por
parte de los padres y el derecho al asesoramiento médico
ante la posibilidad de transmitir alguna enfermedad a su
futuro hijo. -

n Di cudl de los siguientes textos es argumentativo y cual
sencillamente expositivo.

Senala algun rasgo fundamental en los textos argumen-
tativos.

a)

Hay la mejilla real y hay la rosa real. Al metaforizar la mejilla en ro-
sa es preciso que la mejilla deje de ser mejilla y la rosa deje de ser
realmente rosa. Las dos realidades, al ser identificadas en la metifora,
chocan la una con la otra, se anulan reciprocamente, se neutralizan, se
desmaterializan. La metéfora viene a ser la bomba atémica mental. Los
resultados de la aniquilacién de esas dos realidades son precisamente
esa nueva y maravillosa cosa que es la irrealidad. Haciendo chocar y
anularse realidades obtenemos prodigiosas figuras que no existen en
ningiin mundo.

José Ortega y Gasset, Obras Completas.1946.

b)

Toda actividad literaria es subjetiva. ;Debemos deducir de ahi que no
hay ningun criterio objetivo que asegure la posibilidad de ensefar a
= : escribir? Criterio objetivo no hay, pero la ensefianza del arte de la prosa
si es posible. Mas que posible: es una realidad. Ahi est4 a la vista: cursos
de composicién, talleres y seminarios; revistas técnicas especializadas;
secretos profesionales que autores revelan a sus admiradores; trata-
dos, y sobre todo, jmanuales!, muchos manuales. Hay que suponer en-
tonces que existe un deseo de aprender y que este material satisface al
aprendiz en la medida que sabe elegir. Ya lo dijo Pestalozzi: «La medida
de la educacién estd no en lo que da el profesor, sino en lo que recibe
el alumnoy.
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Carpituto Il

2 aprende lo que se quiere aprender. Un querer que, tratindose de
 dengua, debe ser un carifio. Amar, ante todo, la lengua. Que es lo
es la filologia: amor (filo) a la palabra creadora. El que aprende a
cribir prosa se siente orgulloso de las riquezas de la lengua en que
ribe, de sus potencialidades. Hay que seleccionar Ia palabra exacta,
que no sea ficil, como no lo es tener buena punteria y dar en el
©. Se aprende a escribir como se aprende a hablar: con prictica.

Enrique Anderson Imbert, La prosa.
Barcelona, Ariel, 1998 (texto adaptado).

c)

No habra un ser humano completo, sin un grado avanzado de posesion de
su lengua. Porque el hombre se Posee a si mismo, se conoce,
%o que lleva dentro Y €sa expresion solo se cumple por medio
En realidad, el hombre que no conoce su lengua vive pobre
medias, aun menos. ;No causa pena, a veces,
€0 vano por encontrar la palabra, cuando qui
es decir, vivirse, avanza a trompicones, dand
¥ solo nos ofrece una deforme visién de lo q

expresando
del lenguaje.
mente, vive a
oir hablar a alguien que lucha
ere expresarse ante nosotros,
ose golpazos de impropiedad,
ue hubiera querido decirnos?

bre en esos titubeos no llega
vdlidos del habla, hay muchos
aqui salirme al paso los defen-

que lo mas hermoso del alma se

Nos duele en lo humano, porque ese hom
a ser completamente. Hay muchisimos in
€0jos y mancos de la expresion. Podran
sores de lo inefable, con su cuento de
€xpresa sin palabras. No lo sé.

Pero sin un dominio avanzado de la lengua,

no llegard a formar una
imagen humana completa, consentida Y compr

endida por los demés.

Pedro Salinas, El defensor.
Madrid, Alianza Tres, 1983 (texto adaptado).

Enumera las posibles razones para legalizar la eutanasia, asi
como los argumentos en contra. A continuacioén, redacta un
texto argumentativo defendiendo tu postura ante este tema.

Después de hallar razones convin
argumentativo en donde s
tro frente al cine.

centes, escribe un texto
e defiendan las ventajas del tea-

4t
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LAS VOCES EN LOS
TEXTOS NARRATIVOS

arrar es contar una accion o un hecho que ha sucedido en un
tiempo determinado. El autor puede contar él mismo la historia,
b bien crear un narrador para que sea €l quien lo haga. En ocasiones
#l autor y el narrador coinciden, pero no siempre. En otros casos el

-lato se representa mediante el discurso directo ~los didlogos— de los
personajes. Cuando esto ocurre es necesario distinguir con exactitud
s denominadas voces de la narracién, esto es, el conjunto de discur-
s creados por el autor que pertenecen al narrador y a los personajes
opiamente dichos. Si el texto es literario, entonces se habla de voces

figura del Nnarrador

Entre las voces de la narracién la del narrador es, sin duda, la mas
wportante. El es quien cuenta la historia, el encargado de relatar lo
que les sucede a unos personajes, también imaginarios, como él. El
ador recibe su misién de manos del autor real.

4
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- CAPiTULO IlI: LAS VOCES EN LOS TEXTOS NARRATIVOS

v/ :Qué funcién cumple el narrador?

Su funcién primordial es contar la historia, esto es, narrar lo

sucedido. Para ello, ademas, tiene que:

® caracterizar a los personajes;

e crear ambientes adecuados a la accién (agradables, insolitos,
terrorificos, tiernos, patéticos, etcétera);

* localizar la accion;

® organizar la historia en el tiempo, bien siguiendo el orden lineal
en que ha sucedido, o bien rompiendo dicho orden, por medio
de la anteposicion o posposicion de momentos y secuencias. Para

ello ha de usar las oraciones subordinadas temporales.

Por tanto, el narrador es quien ejerce el control en el universo

narrativo, sea este real o imaginario. Es el que ve y hace ver la historia,

= de ahi que, segiin el punto de vista adoptado, suministre mas o menos
informacion. Todo depende de la «focalizacién» o perspectiva que el

autor seleccione en relacion con la historia narrada.

— Es TECNICAS NARRATIVAS

ILa NARRACION EN TERCERA PERSONA

Puede presentarse de diversas formas. Veamos algunas:

0) La mas utilizada es la del narrador omnisciente. El narrador

conoce tanto los hechos que narra como el pensamiento y el
= sentir de los personajes; maneja a su gusto el relato, porque
‘ esta fuera de la historia. Es omnisciente, porque todo lo sabe
y todo lo puede.

La mayor parte de los cuentos y las narraciones tradiciona-
les se escriben en tercera persona y comienzan en pretérito

imperfecto con valor durativo y, en ocasiones, intemporal.

TR
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Muchos cuentos utilizan las férmulas iniciales: érase una
vez..., habia una vez... o cuéntase que..., y la final colorin colora-
do, esle cuento se ha acabado, que contribuyen ripidamente a
crear el universo ficticio de la narracién.

A continuacién vamos a ver un ejemplo en donde el narra-
dor relata la llegada de un personaje a una fiesta desde el
exterior, como si lo observara, pero conociendo su nerviosis-

mo ante la dificil situacién en que se halla:

Saturnino Bermudez, que tenia frac, llegd un poco tarde al salén. Se
detuvo en la puerta y... temblé. No podia remediarlo. La emocién de
, ar en los salones en dia solemne era para él semejante a la de
echarse al agua. Contestaba con sonrisas muy corteses a las bromas
de los envidiosos sin frac. Y sujet6 bien los guantes, y se arreglo el
lazo de la corbata y se aseguré de que el pafiuelo estaba en su sitio,
¥ también pasé los dedos por la tirrilla de la camisa. Por Gltimo, a la
una, a las dos... y después de esto jal agua! Saturnino entra en el sa-
I6n, saludando a diestro y a siniestro, y poco a poco se acostumbra al
-agua, es decir, al salén, y ya esta alli muy tranquilo.

Leopoldo Alas, Clarin, La Regenta.
Madrid, Alianza Editorial, 1969 (texto adaptado).

* EL USO DE LAS FORMAS VERBALES: el pretérito indefinido (llego,
se detuvo, tembld, sujetd, asegurd, paso los dedos), propio
de la narracién, encadena acciones que tienen marcado un
fin, y contrasta con el imperfecto, de caracter durativo (era,
contestaba). El imperfecto sirve también para caracterizar
personajes y situaciones. Es la descripcion dentro de la
narracion. El presente (entra, se acostumbra, esta tranquilo)
traza otro plano, que difiere de los anteriores, matizando el
proceso de inquietud del personaje y su posterior tranquilidad.

45
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* EL ORDEN CRONOLOGICO EN QUE HAN SUCEDIDO LOS HECHOS:
la llegada del personaje, los saludos de los curiosos que no

pueden acceder a la fiesta, la indecisién ante la entrada, vy,

por ultimo, el paso definitivo, es decir, la entrada.

()) El narrador omnisciente puede intervenir, ademads, en la

historia que estd contando, mediante algin comentario o
alusion al acto mismo de narrar. Es un privilegio que suele
utilizar y que puede verse en el siguiente ejemplo, en donde
se dirige al lector en tercera o en segunda persona buscando
su complicidad (nuestro viejo conocido el serior Hervas) y le pre-

senta la accion desde una perspectiva alejada:

Recordara el esforzado lector que no bien se hubo detenido el autobs,
el primero en pisar la tierra de la Portada fue nuestro viejo conocido el
sefior Hervds, tras abandonarlo por la puerta delantera. Ved cémo se
sacude los pantalones y las solapas de la chaqueta, cdmo se ajusta el
nudo de la corbata y cémo, sujetando con dos dedos el pufio de su
camisa, cepilla con el antebrazo el fieltro negro de su sombrero, acari-
cia su cinta, y, con un breve y experto golpe con el canto de la mano,
rehace por completo su pliegue. Una vez recompuesto, sin mas que
lanzar una mirada al paramo, alarga su brazo izquierdo para ayudar en
su descenso a la sefiora Somer.

Juan Benet, En el estado.
Madrid, Alfaguara, 1999 (texto adaptado).

st

C) El narrador en tercera persona gramatical puede intercalar en

su relato, mediante paréntesis, el pensamiento de los personajes:

En esto pensaba Teresa Serrat mientras bajaba las escaleras, sin decidirse
aun a despertar a Maruja para charlar un rato. Al llegar abajo cruzé la
entrada, encendio las luces del salén, se tendié en el divan y cogié un ejem-
plar de Elle. Luego tird la revista al suelo, volvié a levantarase, su ojos se
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edecieron al recordar algo (nunca mds, nunca), se dirigi6 hacia la cocina
{no asomaba ninguna luz bajo la puerta de Maruja), se sirvié un jugo de frutas
de la nevera, estaba a punto de llorar, el silencio de la casa le crispaba los
rvios, volvi6 a recorrer el pasillo (ninguna luz bajo la puerta), entré en el
salon y, el vaso en una mano y la revista Elle en la otra, se tendié de nuevo

el divan con las rodillas levantadas, moviéndolas, por expansién ner-

¥iosa, de derecha a izquierda. Pronto amanecerfa. Y allj encogida sobre el

divén, los cabellos sobre e rostro, como una nifia temblorosa y ultrajada,

- ©Mpezaron a resbalar las lgrimas vertidas amargamente por la muerte de
un hermoso mito sobre las Péginas satinadas

de Elle, en cuyo horéscopo
efectivamente se afirmaba: «este verano cambiards de amory.

Juan Marsé, Ultimas tardes con Teresa.
Barcelona, Seix Barral, 1969 (texto adaptado).

* EL PREDOMINIO del pretérito indefinido para expresar acciones
pasadas, sucesivamente resueltas, que en este caso apuntan
hacia la inquietud de Ia protagonista.

* EL ULTIMO FRAGMENTO, en cambio, es eminentemente

descriptivo —pocos verbos, participios en funcién adjetiva,

incluso una comparacién (como una nifa temblorosa
y ultrajada)-. Recordemos que la descripcién es parte
fundamental de los textos narrativos.

d ) La tercera persona también se utiliza para redactar la créni-
ca en el dmbito del periodismo. Se trata, al fin y al cabo, del
relato de un acontecimiento raro o insélito, que ha ocurrido
efectivamente, y que es contado de forma muy personal. E]
cronista no se limita a dar la noticia (es decir, la informacién
escueta), sino que ademas aporta su version sobre lo ocurrido
(vision personal). Lo consigue a través de una adjetivacion

un tanto exagerada (en el ejemplo siguiente, envalentonado
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HiTuLo Ill: LAS VOCES EN LOS TEXTOS NARRATIVOS

y chulesco, el anciano y muy discutido Wagner, su ajado y pobre
Parsifal) y un 1éxico coloquial (virulenta bronca, el simple <pateo»
hasta el abucheo), junto a recursos estilisticos (el templo wagneria-

no, ayuno de imaginacion, diluvio de improperios).

Tomatazos para Parsifal
El montaje de Wolfgang Wagner escandaliza al publico aleman

Wolfgang Wagner, nieto del creador de Tristdn e Isolda y director del
Festival de Bayreuth, escuché el lunes por la noche, al final de la repre-
sentacion de Parsifal en el mitico lugar que creé su abuelo, la mas sono-
ray virulenta bronca escuchada desde hace afios en un escenario lirico.

El escéndalo estallé cuando el anciano y muy discutido Wagner, nacido
en 1919, se asomé a saludar en solitario desde el escenario y a telén
cerrado para, supuestamente, recoger los aplausos por su labor como
director de escena y escendgrafo del mediocre Parsifal que acababa de
representarse bajo la direccién musical de Eschenbach. Eran casi las | |
de la noche de una plimbea funcién que habia comenzado a las 4 de la
tarde. Fue entonces cuando las 2000 personas que abarrotaban el tem-
plo wagneriano se lanzaron en una unanime y sin precedente muestra
de descontento y hasta de indignacién que incluyé todo tipo de expre-
siones de protesta, desde el simple «pateo» hasta el abucheo o incluso
frases como «fuera, fuera, jya estd bien!».

El escdndalo se multiplicé cuando el nieto de Wagner, en lugar de apo-
carse ante el aspecto que estaban adquiriendo los acontecimientos, se
dirigi6 al publico y, tras sefialarlo ostentosamente con el dedo indice de
su mano derecha, se la llevé a la sien dando a entender que estaban lo-
cos. La bronca arrecié aiin més. Y Wagner, envalentonado y chulesco,
hacia aspavientos invitindolos a que gritaran mas; se llevé ambas manos
a los oidos, para manifestar que no percibia el diluvio de improperios.

El trabajo escénico que Wolfgang Wagner ha vertido sobre su ajado y
pobre Parsifal es ciertamente deplorable. Ayuno de imaginacion y de cual-
quier alarde o destello que permita destacar algo. La direccién de actores
se muestra igualmente ajena a las innovaciones que se han producido en
los ultimos decenios. Ni la perfecta maquina teatral, que por encima de
todo siempre es Bayreuth, ni la prodigiosa iluminacién lograron salvar
una vision y realizacién que naufraga por sus cuatro costados.

J. Romero, El Mundo, agosto 2000.
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RACION EN FORMA IMPERSONAL

e también, como caso «curioso», el relato contado en forma
rsonal, es decir, cuando no hay un sujeto (real) que cuente la his-
un experimento narrativo que se combina con otras técnicas,
‘en una historia larga no puede mantenerse este uso impersonal.
1 siguiente ejemplo, el narrador cuenta las acciones desde fuera,
» si diera instrucciones para realizar algo, aunque en realidad lo

« contando es la llegada de un personaje a un piso:

Hay que subir las escaleras agarrandose al carcomido pasamanos. Hay
que tantear la pared en busca de un botén que apretado alumbra.
Hay que reflexionar, una vez encontrado, para saber si no serd el
botén del timbre de una puerta. Hay que abstenerse a causa de la
duda y subir a ciegas, contando los pisos en la oscuridad, mientras la
mano se impregna del yeso acre de la pared, siempre tan rasposo, tan
pintado de lapices, tan lleno de inscripciones enigméticas y de dibujos
deformes. Hay finalmente que entrar con la milagrosa habilidad que
permite abrir la puerta al primer intento. Entonces golpea su rostro
el olor violento y familiar de la casa.

Luis Martin Santos, Tiempo de silencio.
Barcelona, Seix Barral, 1980.

A 1 LA NARRACION EN PRIMERA PERSONA

Desde la perspectiva de la primera persona se crean muchas

antes de textos. Veamos algunos:

G) A veces, el autor se oculta tras la voz de un personaje que,
asumiendo el papel de narrador-testigo, relata lo que ocurre
a su alrededor. En este ejemplo se nos ofrece, desde la mira-
da asombrada de un nino, la espectacular salida de la bahia
de Cadiz de la escuadra que va a luchar contra los ingleses.
Pérez Galdés ha preferido dejar en «manos de un nifo» la

responsabilidad de relatar un episodio como el de Trafalgar.
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TuLo lll: LAS VOCES EN LOS TEXTOS NARRATIVOS

Esto determina el tono de admiracion y sorpresa con que se

narran los acontecimientos.

No habia ain amanecido, cuando yo estaba en el alcizar de popa para
presenciar la maniobra [de salida]. Después del baldeo comenzé la opera-
cién de levar el buque. Se izaron las grandes gavias, y el pesado molinete,
girando con su agudo chirrido, arrancaba la poderosa édncora del fondo de
la bahia. Corrian los marineros [por cubierta]; manejaban otros las brazas
prontos a la orden del contramaestre, y todas las voces del navio, antes
mudas, llenaban el aire con espantosa algarabia. Los pitos, la campana de
proa, el discorde concierto de mil voces humanas mezcladas con el rechinar
de las poleas; el crujido de los cabos, el trapeo de las velas azotando los
palos antes de henchirse impelidas por el viento, todos estos variados
sones acompaiiaron los primeros pasos del colosal navio. Pequefas olas
acariciaban sus costados, y la mole majestuosa comenzé a deslizarse por
la bahia sin dar la menor cabezada, sin ninglin vaivén de costado, con
marcha grave y solemne, que solo podia apreciarse comparativamente,
observando la traslacién imaginaria de los buques mercantes anclados. Al
mismo tiempo dirigfa la vista en derredor, y jqué espectdculo, Dios mio,
treinta y dos navios, cinco fragatas y dos bergantines, colocados delante,
detrds y a nuestro costado, se cubrian de velas y marchaban también
impelidos por el escaso viento. No he visto mafiana mds hermosa. El sol
inundaba de luz la magnifica rada; un ligero matiz de purpura tefiia la
superficie de las aguas y la cadena de colinas y lejanos montes que limitan
el horizonte hacia la parte del puerto. El mar estaba tranquilo, y sobre
este mar y bajo aquel cielo, las cuarenta velas, con sus blancos veldmenes,
emprendian la marcha, formando el més vistoso escuadrén que puede
presentarse ante humanos ojos. No andaban todos los bajeles con igual
paso. Unos se adelantaban, otros tardaron mucho en moverse; pasaban
algunos junto a nosotros, mientras los habia que se quedaban detras. La
lentitud de su marcha; la altura de su aparejo, cubierto de lona; cierta
misteriosa armonia que mis oidos de nifio percibian como saliendo de los
gloriosos cascos; la claridad del dia, la frescura del ambiente, la belleza
del mar, que fuera de la bahia parecia agitarse con gentil alborozo a la
aproximacién de la flota, formaban el mas imponente cuadro que puede
imaginarse.

Benito Pérez Galdés, Trafalgar.
Madrid, Alianza Hernando, 1981 (texto adaptado).
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* EL ORDEN que sigue este relato, desde el movimiento interior
—predominio del sonido y el ruido (se destacan en cursiva en el
texto)- para iniciar la maniobra de salida, hasta el movimiento
exterior de todos los barcos que componen la escuadra.

* LA EXPRESION de los propios sentimientos del narrador a lo
largo del relato (frases exclamativas, por ejemplo). El autor
deja constancia de su presencia como observador, aunque
sea mas importante aquello que cuenta.

6) El narrador en primera persona puede también identificarse
con el personaje protagonista. De este modo, participa de los
hechos relatados desemperiando un papel que puede ser:

® principal: el empleo del «yo» acerca atiin mads la historia
al protagonista, segiin vemos en el siguiente fragmento.
Observa el uso del pretérito imperfecto, que da un tiempo

lento a la narracién y apunta hacia la repeticién de la accién:

Yo tenia quince afios y trabajaba de peén albaiil en la obra de Aduanas
del puerto de Corufia. Mi herramienta era un botijo. El agua de la fuente
de Santa Margarita era la més apreciada por los hombres. Iba por ella muy
despacio, mirando los escaparates de los comercios y de la fabrica de
Chocolates Exprés de la plaza de Lugo, en donde un ciego que vendia
el cupén le decia piropos a las mujeres. A veces, tenia que hacer cola
en la fuente porque habia otros chicos con otros botijos, que venian
de otras obras. Nunca hablibamos entre nosotros. De regreso a la obra
yo caminaba lentamente. Los obreros bebian el agua y yo volvia a caminar
hacia la fuente, y miraba el escaparate de Chocolates Exprés y me para-
ba delante del ciego que todavia seguia diciendo piropos.

Manuel Rivas, «Un saxo en la niebla», en $Qué me quieres amor?
Madrid, Alfaguara, 1998 (texto adaptado).
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TuLo lll: LAS VOCES EN LOS TEXTOS NARRATIVOS

* secundario: el protagonista cuenta la historia de otro per-
sonaje. Ocurre asi en el texto siguiente, en el que la histo-
ria del personaje de don Manuel es narrada desde el punto
de vista de la protagonista. El «yo» no solo narra, sino que

interviene activamente en lo narrado:

A los quince afios volvi a mi Valverde de Lucerna. Llegué ansiosa de cono-
cer a don Manuel, de ponerme bajo su proteccién, de que él me marcara
el sendero de mi vida. Se decia que habia entrado en el seminario para
hacerse cura, con el fin de atender a los hijos de una hermana viuda; que
= ' en el seminario se habia distinguido por su agudeza mental y su talento y
= : que habia rechazado ofertas de brillante carrera eclesiastica. Aquellos afios
= pasaron como un suefio. La imagen de don Manuel iba creciendo en mi sin
que me diese cuenta, pues era un hombre cotidiano. Yo le ayudaba cuanto
podia en sus menesteres, visitaba a sus enfermos, a nuestros enfermos, a
las nifias de la escuela, arreglaba el ropero de la iglesia.

Miguel de Unamuno, San Manuel Bueno, mdrtir.
Madrid, Alianza Editorial, 1983 (texto adaptado).

C) Si el interés del autor se desvia hacia el mundo psiquico
del personaje-protagonista, relegando a segundo plano la
sucesion de los hechos, se utiliza el monélogo interior. La
primera persona entonces da cuenta del fluir espontineo de
su conciencia, de las imagenes y percepciones que libremente
se asocian dentro de su mundo interior. Incluso la sintaxis
puede verse alterada mediante frases entrecortadas o suspen-

didas, repeticiones innecesarias, etc. Veamos un ejemplo:

... aunque yo por mucho que digdis lo pasé bien bien en la guerra, oye,
no sé si seré demasiado ligera o qué, pero pasé unos afios estupendos,
los mejores de mi vida, no me digas, todo el mundo como de vacacio-
nes, la calle llena de chicos, y aquel barullo. Ni los bombardeos me im-
portaban, ya ves, ni me daban miedo ni nada, que las habia que chillaban
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‘como locas cada vez que sonaban las sirenas. Yo no, palabra, todo me
tia, aunque contigo ni entonces ni después se podia hablar, que
£ada vez que empezaba con esto, ti, «calla por favor», punto en boca,
te pones a ver, Mario querido, y conversaciones serias, lo que se
dice conversaciones serias, bien pocas hemos tenido. La ropa te traia
sin cuidado, el coche no digamos, las fiestas otro tanto, la guerra, que
fue una cruzada, que todo el mundo lo dice, te parecia una tragedia,
total que como no hablésemos del dinero astuto o de las estructuras y
esas historias, tu a callar.

~ ¥ no sé si diré una barbaridad, porque con vosotros, hijos, nunca se
- sabe, pero yo lo pasé divinamente en la guerra, por qué voy a decir
 otra cosa, con las manifestaciones y los chicos y todo manga por hom-
- Bro, ni me daban miedo las sirenas ni nada, que otras no veas, como
locas en los refugios en cuanto empezaban a sonar, que yo la gozaba, a
veces nos cogian los bombazos y las ametralladoras en plena escalera
|y era una risa, los tropezones. Luego, en el refugio, era divertidisimo,
- figarate lo que es todos los vecinos reunidos. Y a todo esto, los nifios
- de Teresita Abril, que entonces eran unos mocosos y hoy, figurate,
unos hombrones, todos casados, jcémo pasa el tiempo!, Miguel el mas
chico, siete hijos, que hay que ver, parece mentira, entonces, tu los
- verias, armando un barullo infernal entre las botellas y los envases que
el marido de doiia Casilda, todo se le volvia ir y venir, con el delantal
gris y las manos en la cabeza, «cuidado, mucho cuidado, hay materias
inflamables aqui», y jqué va! Para que parasen quietos ya te puedes
figurar, jabon, chocolate, castafias pilongas y para de contar.

Miguel Delibes, Cinco horas con Mario.
Barcelona, Destino, 1977 (texto adaptado).

* El lector se encuentra desde el principio instalado en el
pensamiento de la protagonista, que sustituye a la forma
normal del relato. Se habla de la guerra civil espafola, pero
a través de lo vivido por el personaje y encerrado en su
subjetividad.
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TuLo Ill: LAS VOCES EN LOS TEXTOS NARRATIVOS

* Se nos informa de lo que le ocurre a la protagonista a través
de recuerdos fragmentados, repeticiones, verdades no
confesadas, como la diversién que para ella supuso la guerra
(todo me divertia), o |a falta de entendimiento con su marido
(aunque contigo ni entonces ni después se podia hablar).

» EL EMPLEO DE REFRANES (punto en boca) y FORMULAS
COLOQUIALES (y para de contar, todo manga por hombro).

d) La fusion entre autor y protagonista da lugar a la autobiogra-
fia, que puede ser real o ficticia. Al contar lo que ha vivido,
el autor corre el riesgo de no ser del todo fiel a los hechos,
que contempla casi siempre de un modo distinto a como
realmente sucedieron. Por eso la autobiografia puede ser

«una verdad a medias».

Si suponemos que los hechos narrados se corresponden con los
realmente vividos por el autor, la autobiografia puede adoptar
la forma de memorias o confesiones, en las que el autor relata
su vida —o parte de su vida— desde la perspectiva de la primera

persona. Otros rasgos caracterizadores son los siguientes:

* Uso del presente en contraste con el pretérito perfecto e

indefinido.

® Testimonio de un pasado, valoracion de los acontecimientos
vividos, pues el «yo» que narra no es el mismo; existe, por

tanto, un cierto desdoblamiento.

* Suele emplearse un lenguaje coloquial, y a veces la elipsis

(alguna omisién intencionada) o el desorden cronolégico.

Veamos la causa que llevé a san Agustin a trasladarse a

Roma, segtin su propio relato:

-5
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La decision de ir a Roma no fue por ganar més dinero, ni mayores
honores, aunque asi me lo prometieron los amigos que me aconse-
jaron la marcha. Naturalmente que estas consideraciones también
pesaban en mi entonces. Pero el motivo mas importante y casi Unico
fue que los jovenes estudiantes de Roma —segin habia oido- eran mas
tranquilos y estaban sometidos a una disciplina mas severa. No se les
permitia, por ejemplo, irrumpir violentamente y cuando les viniera
en gana en las clases de maestros que no fueran los suyos. Tampoco
eran admitidos en ellas sin el permiso del maestro. En Cartago, por el
contrario, los estudiantes estaban sin control y su conducta era liber-
tina. Entraban alborotadamente y sin respeto en las aulas, trastornan-
do el orden impuesto por el maestro en beneficio de los alumnos.
Su estupidez era increible hasta el punto de cometer «gamberradasy,
que deberian ser castigadas por la ley, si la costumbre no los prote-
giera. Piensan que pueden hacer estas cosas impunemente, pero la
misma ceguera con que las hacen es su mismo castigo, sufriendo ellos
mas dafio del que hacen. De esta manera tuve que aguantar en los
otros, como maestro, aquellas costumbres que, como estudiante, no
quise compartir. Por eso me iba alegre a Roma, donde, segun todas
las referencias, no ocurrian tales cosas.

L

|
I
I

AL

San Agustin, Confesiones.
Madrid, Alianza Editorial, 1990.

EL DIARIO =

Otra variante de la autobiografia es el diario. Aunque se apoya
1 la verdad, el diario puede ser ficticio en parte y le caracterizan
los siguientes rasgos:

® Utlizacién de la primera persona: yo — narrador — protago- =
nista. A veces, la primera persona del plural sustituye a la del ==
singular (como en los textos que damos como ejemplos).

* Se utilizan las formas verbales del presente y del pretérito
imperfecto.
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TuLo Ill: LAS VOCES EN LOS TEXTOS NARRATIVOS

* El tiempo enmarca la narracion; por este motivo los diarios
deben senalar la fecha al inicio de cada dia o jornada; este dato
indica, ademas, las posibles eliminaciones (elipsis) dentro del
relato.

® Se escribe de forma intermitente, utilizando marcas tempo-
rales. Algunos diarios ofrecen la simultaneidad de los hechos
vividos y narrados, logrando asi gran credibilidad.

* El espacio es otro elemento estructurador de gran importancia.

Existen muchos tipos de diarios: intimos, de viajes, literarios, etc.
También muchas novelas han adoptado esta forma estructural para

narrar acontecimientos.

Veamos dos fragmentos de diarios de viaje, en el primer caso se
narra una jornada de un viaje por autopista, y en el otro una travesia
por las aguas navegables de un rio.

La verdad es que estamos un poco aplastados por este comienzo del
viaje en el que las obligaciones cientificas se enfrentan con la esperanza
de un dolce far niente considerable, montones de libros que nos pro-
ponemos leer, la preparacién de los informes que, en el futuro, usted
estard leyendo en su presente que para nosotros serd ya un largo
pasado, y ademds cocinar, conducir a Fafner' el indomable llevandolo a
rienda corta de aparcamiento en aparcamiento. Esta autopista paralela
que buscamos solo existe acaso en la imaginaciéon de quienes suefan
con ella; pero si existe (es demasiado pronto para hacer afirmaciones
categdricas, y sin embargo se diria que estamos ahi desde hace 24
horas; que el lector escéptico piense que tal vez desapareceremos con
él; que tenga pues paciencia, que espere al menos que hayamos podi-
do reunir pruebas), no solo comporta un espacio fisico diferente sino
también otro tiempo.

Al tercer dia una comprobacién cada vez mas evidente: de cada diez
turistas que bajan al Mediodia, siete son ingleses. Se vuelve casi aburri-
do mirar las chapas, GB domina de lejos. Desde luego hay franceses,

15 Sik S
Fafner es un modelo de coche ya pricticamente inexistente.
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pero tendemos a pensar que son viajantes de comercio. Pensamos en
los ritmos migratorios que sin duda explican esta invasién britanica,
por lo demas simultdnea a la de las islas Malvinas, cuyas alternativas
seguimos cada tres o cuatro horas en las radios de onda corta.

Se van sumando los aparcamientos como las escenas a la vez nitidas y
vagas de un largo suefio. Todos son un espacio para vivir, no son otra
cosa que el vacio con decorado. Hay que saber llenarlos. Y a pesar
de la diferencia geogréfica o fisica siempre son el mismo. Cuanto mas
avanzamos, mayor parece la libertad de que gozamos. Y no porque
estemos llegando, acercindonos a Marsella, sino porque poco a poco
vamos siendo parte de la autopista.

Cuando empezamos la expedicién teniamos nuestros usuales resque-
mores sobre los camiones, y los primeros dias tendimos a evitarlos en
ruta y en los paraderos. Pero, claro, hay camiones y camiones. Bastan
diez minutos en la autopista para descubrir la division capital: mientras
algunos camiones exhiben abiertamente su especialidad y el nombre
© la marca del responsable, otros la guardan en secreto. Cada tantos
€amiones que transportan muebles, jugos de fruta, fresones o turrones
espaioles, pasa uno envuelto en una tela encerada, casi siempre gris
© verde oscuro, sin que sea posible adivinar la naturaleza de lo que

encierra. Esta categoria nos inquieta, y cuando los encontramos en la

Zona de reposo, le damos toda la vuelta fingiendo estirar las piernas.
#Qué llevan estos camiones siempre un poco siniestros, siempre un
poco amenazadores? No creo que esta autopista forme parte de un
circuito de tréfico de armas, ni que transporten cargas explosivas, tales
como la heroina, ni se trata de imaginar que van o vienen de Bulgaria a
Paris, o de Estocolmo a Népoles llevando misiles o helicépteros. ;Por
qué entonces ese secreto? ;Por qué, para decirlo valientemente, nos
dan tanto miedo?

El aparcamiento, pelado y asoleado, esti casi vacio, y el camién de

- Castellén de la Plana se detiene. El camionero se baja a lavarse las

mManos y tiene un aire tan simpitico que me acerco y le hablo en espa-

fol, sabiendo que eso es como un regalo, algo que le va a gustar. Y le

gusta, claro, y nos quedamos charlando un momento. Le digo que su

trabajo sera duro y todo eso, pero que en mi opinién le da mas libertad
e estar empleado en el correo o en el Banco de Espaiia.

—Es cierto —me dice— pero eso vale para los solteros...

Feralan.com



https://feralan.com/

iTuLo Ill: LAS VOCES EN LOS TEXTOS NARRATIVOS

—Ah, claro, comprendo.

—Pues a mi me acaba de nacer una nifia hace dos dias en Malaga.
—Hombre, felicitaciones. ;Y todo bien?

—Si —me dice con una mezcla de alegria y de frustracién—, pero pensé-
bamos que seria dentro de diez dias, cuando yo estuviera alla...
Vuelvo a felicitarlo y nos despedimos porque lo veo ansioso de tra-
garse la autopista y llegar pronto. Trepa a su camién y se pierde en la
distancia, pensando tal vez que ya hay dos personas que también saben

de su nifia, dos desconocidos que se alegraron con él en un paradero
cualquiera del mundo y de la vida.

Carol Dunlop y Julio Cortazar, Los autonatas de la cosmopista
[o un viaje atemporal Paris-Marsella). Barcelona, Muchnik, 1984
(texto adaptado).

Junio, 2

Esta mafiana nos encontramos con un lanchén muy semejante al nues-
tro. Estaba varado en mitad de la corriente a causa de unos bancos
de arena en donde se acumulaban troncos y ramas arrastradas por el
rio. Venia bajando y encallé en la noche. El prictico? se habia quedado
dormido. Lo acompafia un mecénico que mira con resignacién e indi-
ferencia los esfuerzos de su compafero por desvarar el planchén con
ayuda de una pértiga. Mientras el capitan intenta ayudarlos empujando
con nuestra lancha un costado de la embarcacién, yo converso con
el mecdnico que seguia mirando desconfiado nuestros esfuerzos por
soltarlos. Le pregunto por los aserraderos’. Me informa que en efecto,
existen; que estamos a una semana de viaje si no tenemos proble-
mas con los rapidos que hay mas arriba. Se muestra intrigado por mi
interés en esas instalaciones. Le digo que pienso comprar alli madera
para venderla en los puertos del rio grande. Me mira con una mezcla
de extrafieza y fastidio. Empezaba a explicarme algo sobre los 4rboles
cuando el ruido de nuestro motor, que aceleré en ese momento para
liberar al lanchén varado, me impidi6 entender lo que decia. A gritos le

2Experto que conoce y dirige las maniobras de los barcos en un puerto.

3Lugar en donde se transforman los drboles en madera lista para ser utilizada.

-5

Feralan.com

AL


https://feralan.com/

CariTuL

.

2di que me lo repitiera, pero alzé los hombros con indolencia y bajé
2 encender el motor, mientras la corriente los empujaba rapidamente.
>e perdieron a lo lejos en una curva del rio. De pronto la corriente
empieza a cambiar bruscamente de aspecto. El caudal se estrecha y
gen ligeras colinas, dejando al descubierto una tierra rojiza que
eja la sangre seca. Los 4rboles dejan al descubierto sus raices en
>s barrancos, como huesos recién pulidos. El calor aumenta, pero ya
10 tiene esa humedad agobiante. Ahora nos envuelve un calor seco,
rdiente, fijo en su intacta transmisién de la luz que cae sobre cada
cosa ddndole una presencia absoluta, inevitable. Todo calla Y parece

una revelacién arrasadora. El capitn se acerca para advertir-
«dentro de poco entraremos en los rapidosy.

Alvaro Mutis, La nieve del almirante.
México, Editorial Diana, 1991 (texto adaptado).

NARRACION EN SEGUNDA PERSONA

Es menos frecuente, pero se utiliza como variante mds préxima
tercera persona que a la primera. El autor esta fuera de la situa-
narrada y al personaje se le identifica con el oyente. Mediante el
pleo de esta técnica se intenta demostrar que existe otra manera
cC itemplar al protagonista, aunque con un cierto distanciamien-
“n ejemplo de ello aparece en el siguiente texto.

Alargaste la mano y encontraste un paquete de cigarrillos sobre la mesa
de noche. Encendiste uno, frunciste el entrecejo. Javier sacé de la male-
los pantalones de lino azul, los de seda gris, y los estird, pasé la mano
obre las arrugas y los colgé de las perchas que sonaron como casca-
deles de hierro cuando abri6 ese armario del afio de la nana. Td obser-
vaste todos sus movimientos y reiste con el cigarrillo apoyado contra
a mejilla. Paseaste la mirada por la recimara‘ de paredes himedas y
cristales rotos. Javier tomé con las dos manos los calcetines seleccio-

México, alcoba, dormitorio.
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nados para hacer juego con pantalones y camisas. Doblaste las rodillas
y miraste ordenar las camisas en la cémoda de pino. Javier conté los
seis calzoncillos y las seis camisetas blancas. Gimié. Ta sabias por qué.
Como de costumbre, olvidé los pafiuelos... Te levantas velozmente de
la cama, y con las dos manos golpeas las de Javier, y haces volar por la
recdmara las prendas interiores, vuelves a reir.

Carlos Fuentes, Cambio de piel.
Madrid, Biblioteca El Mundo, 2001 (texto adaptado).

.............. ,

* La diferencia de tratamiento entre los personajes que actdan

en este texto:

— Con la protagonista-oyente utiliza la segunda persona.

— Con el otro personaje, en cambio, utiliza la tercera persona;
esto es, marca una distancia.

También puede emplearse la segunda persona en una modali-
dad denominada soliloquio, el narrador habla consigo mismo, y no
se hace referencia a ningtin personaje; el «ti» es un pretexto para

que el autor exprese sus ideas, pensamientos o preocupaciones.

No le hiciste caso. Ahora te quedas ahi sentada mientras el profesor
repasa los exdmenes, y te va a pillar ese error que cometiste. Pero qué
tonta, qué tonta puedes ser a veces. Mira que te dijo que fueras al bar,
que te pusieras a pensar en otra cosa, pero tu, nada, ahi sentada justo
en el banco de enfrente. Y tendrds que esperar a que termine este
enredo para poder marcharte, qué bochorno, Dios mio.
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n Reconstruye el orden original de este fragmento de Volv
ras a Region, de Juan Benet. Son distintos momentos de u
proceso que tienes que ordenar atendiendo a la informa-
cion dada.

a) Buscé un sacacorchos y, sin apartar la vista de la fotografia, sacé de
un tirén el tapoén, produciéndose una pequefia herida en el dedo a la
que aplicé un chorro de licor.

b) Durante un rato removié los cajones y la estanteria sin animo de
encontrar nada, pero de repente tiré de uno de ellos, vacié su conte-
nido en el suelo, y tras apartar unas chucherias extrajo una fotografia
de carné, abarquillada y amarillenta, con los bordes ahumados, que
evidenciaba una larga temporada en la oscuridad.

c) La ropa, los paquetes de algodén, los zapatos, el fonendoscopio aso-
maban por los cajones entreabiertos del viejo buré de sus afios de
médico.

d) —;Qué es ello, doctor?

—Estas noches son traidoras —dijo, al tiempo que guardaba la fotografia
en el bolsillo.

e) Bebié un largo trago, tosid, se seco los labios y permanecié sentado
en el borde de la cama, hasta que sintié que su huésped lo observaba
desde el umbral.

f) Guardaba el licor en su dormitorio, en un pequefio armario adosado
a la pared junto a la cabecera de la cama, que como todos los dias,
estaba desordenada y revuelta; tomé la almohada, la sacudié, ahuecéd
y la colocé en su sitio, extendié una manta por todo el lecho y con
una botella de cazalla entre las piernas permanecié un rato absorto,
mientras contemplaba el desorden habitual de su alcoba.

Juan Benet, Volverds a Regién. Barcelona, Destino, 1997.

E Di qué focalizacion presentan estos textos.
a)

Abril, 12

Al mediodia escuchamos el zumbido de un motor. Pocos minutos des-
pués comenzé a volar alrededor de la lancha un hidroavién Junker. Es
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un avién que pertenece a los tiempos heroicos de la aviacion en estas
regiones. No pensé que aun existieran en servicio. Tiene seis plazas
y el fuselaje es de ldmina ondulada. El motor suele toser a veces y el
hidroavién desciende, a ras del agua, por si se presenta una averia. Un
cuarto de hora después desaparecio a lo lejos para alivio del prictico y
su amigo, que habian estado tensos durante todo el tiempo que el apa-
rato sobrevolé a nuestro alrededor. Comimos el rancho de siempre y
estdbamos durmiendo la siesta, cuando de repente el Junker acuatizé
frente a nosotros y se acerco a la lancha. Un oficial en camisa caqui, sin
gorra ni insignias reglamentarias, descendié a los flotadores y nos hizo
sefias de orillarnos. Su tono era autoritario y no anunciaba nada bueno.
Atracamos y del avién bajaron dos militares que saltaron a la lancha de
inmediato. Llevaban pistolas al cinto. Los oficiales nos ordenaron traer
nuestros papeles y permanecer reunidos bajo el toldo de popa. El que
nos habia dado la orden de atracar se acercé a mi, pregunté mi nom-
bre y el objeto de mi viaje. Le dije mi nombre y el capitén, sin dejarme
continuar, respondié en mi lugar: «Viene conmigo al aserradero. Es de
confianzay.

Alvaro Mutis, La nieve del almirante.
México, Editorial Diana, 1991 (texto adaptado).

Cuéntase que Piedrahita, antes de llamarse asi, fue encontrada, hace ya
muchos afios, por unos guerreros avileses que, en la paz y por no perder
el hdbito, andaban por el monte, a la caza del ciervo. Los guerreros, en
un bosque umbrio, se toparon con una manada de cervatillas airosas que,
al verse vistas, se perdieron, espantadas y alegres, entre la espesura. Al
seguirlas, los caballeros fueron conducidos, de la mano de la providencia,
hasta un claro del bosque en el que, entre flores y suave paz, yacia embal-
samada una rustica y bellisima ciudad muerta. Los paladines de Avila, por
no olvidar la presa que se les brindaba a cambio de las ciervas huidas,
sembraron el camino de vuelta de hitos de piedras, y las gentes a quienes
se lo fueron contando, llamaron a tan poético rincén, lugar de piedra hita.

Camilo José Cela, Judios, moros y cristianos. Barcelona, Seix Barral
(tfexto adaptado).
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a Cuenta la leyenda del texto b) del ejercicio anterior desde
otra perspectiva. Después narra alguna leyenda propia de
tu pais o del lugar en el que vives.

a Relata una tormenta en alta mar a través de un narrador
omnisciente.

a Lee el siguiente texto y contesta a las preguntas.

El muchacho gobernaba ahora el motor y el padre escrutaba el mar. Por
el acantilado, en la Costa da Morte, se descolgaban los otros perceberos.
Se acercaba la dltima hora de la bajamar. Desde ese momento, y hasta
que pasara la primera hora de la pleamar, cada minuto era sagrado. Solo
se aventuraban alli los perceberos versados, los que saben leer el cabri-
lleo®, las grafias que hace la espuma en las rocas. El mar tiene muchos
ojos. Cada vez que se aproximaban a las rocas, el muchacho recordaba
esa frase repetida solemnemente por el padre en la primera salida,
como quien transmite una contrasefa para sobrevivir. El padre tenia
otra norma obligada antes de saltar a las rocas. Estudiaba por lo menos
durante cinco minutos el mar junto a las rocas, el vuelo de las aves mari-
nas. Una costumbre que él aprendi6 a respetar el dia que descubrié lo
que de verdad era un golpe de mar. El silencio total. El padre que grita
desde la roca que maniobre y se aleje. Y de repente aquel estruendo de
maquina infernal, de excavadora gigante. Trastornado, temblando, con la
barca inundada por la carga del agua, busca con angustia la silueta de las
rocas. Alli, erguido y con las piernas flexionadas como un gladiador, con
la ferrada® dispuesta como una lanza que fuera a atravesar el corazén del
mar, estaba el padre.

Manuel Rivas, «El mister & Iron Maiden», en sQué me quieres,
amor? Madrid, Alfaguara, 1998 (texto adaptado).

a) ¢ Qué focalizacién hay en este fragmento?
b) ¢Cambia la que existe por otra?

c) Tomando como punto de partida la situacion de esta historia, es- :
cribe un didlogo entre los dos personajes que en ella aparecen.

5 Cuando el mar se agita se levantan pequenas olas blancas de espuma, es decir, cabrillea.
fLa ferrada es una lamina de hierro que utilizan los pescadores gallegos para coger percebes, almejas

y mejillones.

.
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Narra con detalle una pelea. Utiliza la tercera persona y el
pretérito indefinido.

Los dos textos siguientes tienen la misma focalizacién.

¢Se trata del mismo tipo de texto? Razona tu respuesta.
a)

Sabado, 22 de junio

No fui a la oficina. Le pedi al gerente la correspondiente autorizacién
para faltar esta mafiana. Me fue concedida con sonrisas y hasta con el

comentario estimulante de que no sabia cémo se podrian arreglar sin
el hombre clave de la oficina.

Recibi los muebles en el apartamento y trabajé como un negro. Nada
moderno. No me gustan esas sillas funcionales, con unas patas ridicu-
lamente inestables, que se desmoronan de solo mirarlas con rencor.
No me gustan esas limparas que siempre iluminan lo que uno no tiene
interés en ver ni mostrar, por ejemplo: telas de arafia, cucarachas.

Creo que es la primera vez que arreglo un ambiente a mi gusto. Cuando
me casé mi familia nos regalé el dormitorio, y la familia de Isabel aporté
el comedor. Se daban de patadas el uno con el otro, pero no importa.
Después venia mi suegra y decidia: «a ustedes les falta un cuadrito en
el salény. A la mafiana siguiente aparecia una naturaleza muerta, con
salchichones, queso duro, un melén, Pan casero, botellas de cerveza.
Otras veces, con ocasién de algdn aniversario, cierto tio nos mandaba
gaviotas para colgar en la pared del dormitorio, o dos figuras con unos
Pajecitos maricones que eran verdaderamente repugnantes.

Mario Benedetti, La fregua. Madrid,
Biblioteca El Mundo, 2001 (texto adaptado).

Estar tranquilo. Sentirme tranquilo. Llegar a sentir refugio en la soledad,
en la proteccién de las paredes. En la misma inmovilidad. No estoy mal.
No debo pensar. Para qué pensar. Llegar a ser como si fuera un deseo
Propio estar quieto. Aqui mientras estoy quieto no me pasa nada. No
puedo hacer nada, caramba, ni por mi mismo. Tranquilidad. No puedo
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tomar ninguna resolucién errénea. No puedo equivocarme. Pero...
tranquilidad. Estar tranquilo en el fondo. Lo que va a pasar yo no lo
puedo detener. ;Por qué fui? Es intil recorrer otra vez los errores que
he cometido. Si pudiera... pero no. Todos los hombres se equivocan,
pero yo... no, si, yo también. Todos los hombres buscan su perdicién
por un camino complicado o sencillo.

Luis Martin Santos, Tiempo de silencio.
Barcelona, Seix Barral, 1980 (texto adaptado).

a Lee con atencidn este texto.

Muy atrds en mi infancia y habiendo apenas aprendido a escribir, senti
E una vez una intensa emocion y tracé unas cuantas palabras semirrimadas,
E ; pero extrafias a mi, diferentes del lenguaje diario. Las puse en limpio
en un papel, preso de una ansiedad profunda, de un sentimiento hasta
entonces desconocido, especie de angustia y de tristeza. Era un poema
dedicado a mi madre, es decir, a la que conoci como tal, a la angelical
madrastra cuya suave sombra protegié toda mi infancia. Completamente
incapaz de juzgar mi primera produccion, se la llevé a mis padres. Ellos
estaban en el comedor, sumergidos en una de esas conversaciones en
voz baja que dividen mas que un rio el mundo de los nifios y el de los
adultos. Les alargué el papel con las lineas, tembloroso ain con la primera
vista de la inspiracion. Mi padre, distraidamente, lo tomé en sus manos,
distraidamente lo leyd, distraidamente me lo devolvio, diciéndome:

—iDe dénde lo copiaste?

Y siguié conversando en voz baja con mi madre de sus importantes y
remotos asuntos. Me parece recordar que asi nacié mi primer poema y
que asi recibi la primera muestra distraida de la critica literaria.

Pablo Neruda, Confieso que he vivido.
Barcelona, Seix Barral, 1979 (texto adaptado).

a) ¢ Qué focalizacion tiene?
b) Narra la misma historia desde el punto de vista del padre.

56~
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c) Realiza el mismo ejercicio, pero escribiendo desde el punto
de vista de la madre y observa cémo las distintas variantes
pueden ofrecer una vision plural de un mismo hecho.

Escribe un relato breve siguiendo estas indicaciones.

— Focalizacion en tercera persona (narrador omnisciente).

— Protagonistas: los bomberos (sin individualizar).

— Tienes que hacer un retrato —descripcién— de los bomberos.
Narrar algin episodio que protagonicen.

— Los bomberos tienen que ser tratados como héroes. Refleja el
carifio que despiertan en el pueblo.

— El enemigo: el fuego, los incendios.

— Utiliza el humor.

Escribe un relato en tercera persona con un narrador que
observe todo lo que va pasando ante sus ojos. Debes hacer
referencia a un suceso que se repita durante afios, es de-
cir, dar idea de continuidad. Utiliza para ello recursos como

el paralelismo, las metéforas, las comparaciones y alguna
enumeracion.

5
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Se suele afirmar que la

descripcién es una «pintura hecha con
palabras». Y, efectivamente,

describir consiste en plasmar la visién

que percibimos o tenemos de la realidad que nos rodea. Lograr una
buena descripcién exige:

® una atenta observacion de la realidad;

® una profunda reflexién;

® precision y una cuidada seleccién del léxico.

| rame

* LA DESCRIPCION est4 marcada por la ausencia del tiempo.

* Aunque existen textos estrictamente descriptivos, es mas

frecuente encontrar LA DESCRIPCION FORMANDO PARTE DE
TEXTOS NARRATIVOS 0 EXPOSITIVOS.

'* LA DESCRIPCION LITERARIA exige una visién personal, esto es,
ha de mostrar subjetividad.

E
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@ué puedes describir?

* Cualquier objeto, grande o pequeno, sencillo o complicado.

* A cualquier persona.
e Un determinado ambiente.
® Un paisaje.

* Todo lo que percibas a través de la vista, el oido, el tacto; todo

lo que seas capaz de oler o de saborear.

* Aquello que sientes en cualquier situacion de tu vida (emocio-

nes, recuerdos...).

* Incluso ciertos productos de nuestra imaginaciéon o fantasia

que no existen realmente.

ﬂcunsos lingUisTicos oue se urilizan
PARA describir

i

La descripcion se caracteriza por:

* El uso de formas verbales de caracter imperfectivo: el presente

y el pretérito imperfecto.

*® La aparicion frecuente de adjetivos, que antepuestos o pos-
puestos al sustantivo completan y matizan la informacién del
sustantivo. El adjetivo expresa la cualidad de los objetos nom-
brados.

* La cualidad puede expresarse con adjetivos explicativos (amplia-
cion del significado) y especificativos (limitan el significado del
sustantivo), con oraciones de relativo y con sintagmas preposicio-

nales, que completan al sustantivo.

-10-
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* La yuxtaposicién y la coordinacién son las estructuras sinticti-

cas mas utilizadas.

cursos liTerarios

* La comparaci6n y la metafora, que ayudan a describir objetos,
paisajes o personas buscando parecidos y resaltando el color,

el tamano, el relieve.

* La prosopopeya o personificacion y la sinestesia, mezcla de sen-
saciones que se perciben con sentidos diferentes: verde chillon.

* La enumeracion, que puede ser de sustantivos, adjetivos o ver-
bos. A veces esta sucesion de objetos, o acciones, supone una
gradacion.

* El paralelismo, que puede convertirse en elemento estructura-
dor de la descripcion.

* La elipsis y el asindeton o supresién de conectores, que contri-
buyen a dar rapidez y agilidad al texto descriptivo.

Veamos algunos ejemplos.

I DESCRIBIR UNA CASA, UN EDIFICIO

0) Desde el exterior

Para describir un edificio hay que tener en cuenta la ordenacién
espacial, esto es, la relacion de cada una de las partes dentro del
conjunto. Para ello se emplean adverbios de lugar y sintagmas
que sirven para situar y localizar espacios. Es frecuente encon-
trar este tipo de descripcion enmarcada dentro de una narra-

cion, como sucede en el ejemplo siguiente:

-1=-
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El rascacielos donde vivia Edgar Woolf era suyo todo entero, planta
por planta, ascensor por ascensor, ventana por ventana, pasillo por
pasillo. El edificio flanqueado por dos callejones de seguridad, en pre-
visién de robos e incendios, tenia forma octogonal, y la parte de aba-
jo, donde estaba la gran reposteria y encima de ella los salones de té,
constituia la base mas ancha y sélida, reforzada por dieciséis gruesas
columnas de marmol color chocolate. Luego aquella base se iba es-
trechando progresivamente cada cinco pisos hasta llegar al cuarenta,
que era el dltimo. Con este estrechamiento hacia arriba se lograba
el efecto dptico deseado por el arquitecto que ideé el edificio: es
decir, que tuviera, como en realidad tenia, forma de tarta. Habia otros
detalles ornamentales que contribuian a sugerir la impresién de estar
ante una tarta gigantesca, como la alternancia de los colores bizcocho,
avellana, natillas, fresa, caramelo, turrén y chocolate con que estaban
pintadas las paredes de las distintas franjas segin se subia la vista hasta
la terraza octogonal de la cumbre.

Esta terraza, lo mas llamativo de todo el rascacielos, estaba coronada
por adornos de grueso cristal policromado imitando diversas frutas,
cada cual del color que en realidad le correspondia para dar mayor
verismo: platanos, grosellas, limones, manzanas, cerezas, peras, uvas,
naranjas, ciruelas, higos y fresas. Eran de un tamafio enorme, con el
fin de que pudieran ser bien apreciadas desde la calle.

Cuando empezaba a caer la noche, mediante un sistema eléctrico
que se conectaba desde el piso cuarenta con el interior de las frutas,
se iluminaban estas, nimbadas de unos efectos tan especiales que era
habitual encontrarse a grupos de turistas y curiosos congregados en
la acera de enfrente del edificio, mirando embobados para arriba y
tratando de sacar fotos. Porque los turistas, ya se sabe, lo que quieren
no es ver las cosas, sino retratarlas. Las distintas frutas de la terraza se
encendian y se apagaban por turno, como si las estuviera recorriendo
un calambre, hasta llegar a un instante de oscuridad total. Luego venia
un estallido més intenso que las iluminaba todas a la vez, mientras del
interior de cada una empezaba a salir como un surtidor de pepitas
de oro que se disparaba hacia el cielo oscurecido y caia luego en una
cascada lenta, chispeante y silenciosa. Era francamente espectacular.

Carmen Martin Gaite, Caperucita en Manhattan.
Madrid, Sirvela, 1990 (texto adaptado).
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* El ORDEN seguido, la distribucién en tres parrafos de la
estructura del edificio, la terraza y la iluminacién.

* El uso de la ENUMERACION, con el que se consigue un gran
efecto plastico.

» LA FANTASIA desempefia un papel esencial: toda la
descripcién gira en torno a la forma de tarta del edificio.

® La abundancia DE ADJETIVOS y de participios que funcionan

como adjetivos (flanqueados, nimbados, oscurecido,
reforzada).

o EL USO DEL PRETERITO IMPERFECTO (se encendian y se
apagaban, estaban, eran, empezaban, correspondia).

e LA UTILIZACION DE LA IRONIA, un rasgo de humor incluido en la
descripcion senalado en el texto.

) Desde el interior

Dentro de la narracién puede aparecer la descripcion de un
interior, como ocurre en el siguiente texto. El recorrido por
dentro de una casa o un edificio requiere referencias de lugar,
bien a través de adverbios, de preposiciones (desde ... hasta), o =
bien a través de sintagmas (a la derecha).

Maruja se puso lo primero que hallé a mano, la camisa rosa de
Manolo, y le acompaié. Salieron a un pasillo, a oscuras, y la mucha-
cha, después de rogarle silencio, le cogié de la mano y tiré de él.
Descalzos, los dos avanzaron a lo largo del pasillo, doblaron a la dere-
cha y salieron a la entrada. La luz de la luna bafiaba la estancia con una

m
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palidez verdosa y todo parecia sumergido en un acuario. El rumor del
mar penetraba por las ventanas con rejas de la planta baja. Maruja
no queria encender las luces. Para el joven del sur fue un recorrido
sentimental. No quiso ver el ala izquierda de la villa, ocupada por las
habitaciones de la servidumbre, la cocina, el garaje, un cobertizo para
reparacion de las embarcaciones. E/ ala derecha la componian el salén
y la biblioteca, con suelo de parquet, y una gran cristalera con vistas
al pinar y al mar. Desde la entrada, una amplia escalera alfombrada
subfa hasta las habitaciones del primer y segundo piso, donde también
= se hallaban las dos terrazas, una de las cuales daba sobre el acantilado
y el embarcadero. El interior de la inmensa villa no correspondia en
absoluto a la idea que se habia hecho el murciano al verla desde fuera,
= . pero le impresioné: aquella alada estructura de castillo de cuento de
hadas se trocaba aqui dentro en un desenfadado estilo monacal con
techos, arcos y paredes encaladas, todo muy geométrico y aséptico,
sin la gravedad y la magia que anunciaba el exterior. Solamente una
parte del mobiliario, el més recio y sélido —viejas camas de Olot,
puertas de cuarterones, antiguos mapas enmarcados en las paredes,
sillas mallorquinas— parecia guardar aquella misteriosa conexién con
la idea de lujo.

Juan Marsé, Ultimas tardes con Teresa.
Barcelona, Seix Barral, 1969 (texto adaptado).

=
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I DESCRIBIR UN AMBIENTE

En ocasiones, se intercala en un texto narrativo la descripcion
del ambiente que predomina en un lugar determinado. El autor
quiere reflejar su impresion de la situacién en que se encuentran
los personajes.

En el siguiente texto consigue transmitir un ambiente asfixian-
te, abigarrado, abarrotado de objetos muy variados: pocos verbos y

muchos sustantivos y adjetivos contribuyen a describir este peculiar
i espacio.
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La habitacion estaba apenas iluminada por dos farolitos chinos de papel,
Y en la penumbra rojiza se veian las paredes confusamente abarrotadas
de fotos, carteles de especticulos y de toros, recortes de periddicos,
un mant6n de Manila, una gruesa trenza oscura rematada con un lazo
blanco, una guitarra, un gran sombrero mexicano, y aqui y alld, en
el suelo, en la mesa, en sillas y en repisas, y hasta en un piano cuyo
transporte y ubicacién se le antojé a Matias un trabajo digno de los
de Hércules, se percibia también una apoteosis de objetos, algo que

difundia la impresién de un santuario milagrero atestado de reliquias
Y exvotos.

Luis Landero, El mdgico aprendiz.
Barcelona, Nueva Narrativa, RBA, 1999 (texto adaptado).

1 DESCRIBIR UN CUADRO

“ Para describir un cuadro hay que fijarse sobre todo en:

=| color.
forma.

‘ La figura humana (retrato).

La distribucion de los objetos en el cuadro.

En el siguiente ejemplo el autor ha querido dar a conocer y
xplicar dos cuadros del Museo del Prado mediante el tono amable
un ensayo. Ha elegido una forma subjetiva (emplea la primera
Ersona), con la que intenta informarnos a la vez que procura entre-
ner. El objetivo es explicar y describir los cuadros: el pretexto,
iCompanar a un amigo a visitar el museo.

75
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Abril. El museo. Un amigo

Dulces son de dormir las mafanitas de abril, dice el refran. Dulces de
vivir también, cuando la vida no aprieta demasiado. Cuando deja, por
ejemplo, tres horas completas para el goce del arte. Ejercicio mejor
que el suefio y que la vida. Delicioso momento del afio en que tan grata
es la acera de la sombra como la del sol.

Madrid tiene abriles exquisitos y un sin par museo. Tantas veces he aso-
ciado yo ambos elementos de felicidad, que ya suele tentarme la inclu-
sién de un tercer elemento: la alegria de servir de cicerone a un amigo,
para una visita asi, en una mafana asi.

No es tampoco mala condicién que el tiempo disponible para la visita
no exceda a las tres horas. Ya sabemos que, en cualquier negocio espi-
ritual, nuestra principal riqueza cifrase en nuestros limites.

Como un cuadro las cuatro rectas de su marco, tan rigidas limitaciones
van a apretar —a nutrir secretamente también— las paginas que dedicare-
mos en esta breve guia de juicios y de emociones, en una vista que fue
realmente la de una sabrosa mafana de abril; pero que puede repetirse
en infinitas mafianas mas y con tantos amigos cuantos lectores conce-
dan a este libro su buena fortuna y la mia.

Pareceria efecto de un prejuicio el conceder, en una visita asi, menos
tiempo a la obra de Veldzquez que a la de cualquier otro pintor. Por otra
parte, a Veldzquez solo se le puede ver bien aqui, en el Prado. Nuestro
visitante deberd detenerse un momento ante cada uno de los doce lien-
zos. Entre los que tienen tema mitoldgico destaca La fragua de Vulcano.
Apolo en La fragua tiene nimbo, Vulcano no. No tiene nimbo ni nada
que revele divinidad. Tiene solamente su vigorosa y enjuta hombria, su
cardcter bravio de espafiol con barbas. El y sus comparieros estin des-
nudos, es verdad. Pero, jacaso no puede ser que también se desnuden,
en un dia de calor y faena junto al gran fuego, unos labriegos de Castilla?
Se advierte, es claro, que la mitologia se ha quedado en pretexto. Lo que
importaba al artista era este coro de carnes morenas, evidentemente
carnes mortales sujetas al agravio de la vejez y del sudor. Por si era nece-
sario, para contrapeso del nimbo de Apolo y de su laurel, aqui estén, en
la gran chimenea, la jarrita, los enseres castellanos y labriegos. El aire gris,
siempre dotado en Veldzquez de tanta personalidad, circula, vive entre
las penumbras, que todavia son doradas. Bafiado en este aire, todo, per-
sonas y cosas, permanece tranquilo, henchido de tranquilidad, pero de
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convierten los castillos en posadas, las princesas en maritornes®.

se entristece, anota, revela, trueca, circula, vive).

(su vigorosa y enjuta hombria, agil pincelada, una tibia

de suburbio, gentes de andrajo).

* Actos malvados propios de gente canalla y sin principios.

-

Feralan.com

dignidad también. Recuérdese que lo que viene a contar Apolo a estos
rasticos es una desventura conyugal, la infidelidad de Venus hacia Marte.

En Los Borrachos rien los personajes. El autor no rie. No simpatiza con
los vicios de aquellos, a la manera de los artistas de los Paises Bajos, ni, a
manera de predicador moralista, se entristece sobre su mal. Anota y reve-
la indiferente el brillo de la alegria, como la mueca lamentable de la estu-
pidez. Dos desnudos también, aunque Baco es figurado aqui por un picaro
de taberna de suburbio. Gentes de andrajo, que la 4gil pincelada acaricio,
con el infalible desleimiento curvilineo de la pasta, tan amorosamente
como acariciara una tibia carne o un suave terciopelo. Veldzquez trueca
las mitologias en rufianerias’, por el mismo tiempo que a don Quijote se le

Eugenio D’Ors, Tres horas en el Museo del Prado.
Madrid, Tecnos (texto adaptado).

* LA UTILIZACION DEL PRESENTE con caracter intemporal (rien,

. LA INTERROGACION RETORICA (¢acaso no puede ser...?), que
parece afianzar la postura del autor. En este mismo sentido
aparecen incisos —breves oraciones— (es verdad, es claro).

carne o un suave terciopelo) o pospuestos (desleimiento
curvilineo, mueca lamentable, su caracter bravio), con los que
logra gran expresividad, asi como el empleo de sintagmas
preposicionales (espariol con barbas, un picaro de taberna

* El cuidado especial en el uso de LOS ADJETIVOS ANTEPUESTOS

e : s
Maritornes alude a una criada fea y tosca, como recuerdo de la que aparece en la venta de D. Quijote.
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IV DESCRIBIR UN FENOMENO SOCIAL

La descripcion también puede utilizarse para analizar el compor-
tamiento humano. Larra, el autor del siguiente texto, analiza la socie-
dad de su tiempo (siglo X1X) y expone esta clasificacién de las clases
sociales como si se tratara de un catilogo de especies de plantas o

elementos quimicos:

Igual clasificacion que la que ha hecho la ciencia de los fenémenos en
los cuerpos en general, se puede hacer en los hombres en particular.
Probemos.

Hay hombres sélidos, liquidos y gaseosos. El hombre sélido es un
hombre compacto, recogido, que se mantiene en la capa inferior de
la atmésfera humana, de la cual no puede desprenderse jamés. Solo
el contacto de la tierra puede sostener su vida, es el hombre-raiz, el
hombre-patata. Es el sélido de los sélidos. Empuja hacia abajo el cielo
que le sostiene; estd con él en continua lucha y le vence y le hunde.
Lo conocerdn ustedes desde lejos; su frente achatada se inclina hacia el
suelo, su cuerpo esté encorvado, sus ojos no tienen objeto fijo, ven sin
mirar, y, en consecuencia, no ven nada claro. El hombre-sélido cubre la
faz de la tierra. Es la base de la humanidad, del edificio social. Sin él no
habria tiranos; y como aquellos son eternos, estos no tendran fin. Es la
muchedumbre inmensa que llaman «puebloy, a quien se fascina, sobre
el cual se anda, se sube. Es el primer instrumento adherido siempre a
los demas instrumentos.

El hombre-liquido fluye, corre, varia de posicién. Es la clase media; lo
conocerdn ustedes al momento: su movimiento continuo lo delata; pasa
de un empleo a otro, va a ocupar los vacios de las vacantes: hoy en una
provincia, mafiana en otra, pasado mafiana en la capital; pero por fin
como todo liquido encuentra el mar, donde se para y se encarcela; no
le es dado correr mas. Su instinto es crecer, rara vez separarse del sue-
lo. En momentos de revolucién él es el empujado; pero se amontona,
sale de su cauce, y como el torrente que arrastra arboles y piedras, lo
trastorna todo aumentando su propia fuerza con las masas de hombre-
sélido que lleva consigo. Pero asi como el torrente no sabe la fuerza
que le impele, ni si hace al correr dafio o provecho, asi el hombre-
liquido, al moverse, no es més que un instrumento que subleva a otros
mds ignorantes.
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De las dos especies referidas esté lleno el mundo; no se ve otra cosa. El
hombre-gas se alza por si solo y llega a la altura que su intensidad le per-
mite. No hay obstaculos para él, porque si los hubiera, romperia, como
el vapor, la caldera y escaparfa. Una vez comprendido este principio de
fisica, mis lectores conoceran al hombre-gas a primera vista. Su frente
es altiva, sus ojos de 4guila, su fuerza irresistible. Pero para dar al gas
una forma no hay otro medio que el de encerrarlo en un continente.
Nada més natural que dar a esta especie el nombre de hombre-globo.
Vean ustedes al hombre-globo con todos sus caracteres. iQué ruido
antes! Va a subir. jAhora, ahora si va a subir! Gran fama, gran prestigio:
ved cdmo se hinchan, ;quién dudara de su suficiencia? Mientras estin
abajo entre nosotros asombra su grandeza, y su fama. Pero conforme
se van elevando, se les va viendo mis pequefios; ya se les ve como
avellanas: un poco de humo, una gran tela, pero vacia, Y por supuesto,

al llegar arriba no hay direccién. El viento lo lleva aqui, all4, hasta que
viene al suelo.

Mi finalidad no ha sido més que pintar el hombre-globo de nuestro pais:
un articulo de fisica no puede ser largo, si fuera de politica serfa otra
cosa. Si hay un hombre-globo, que salga y le daremos las gracias: re-
cuerde que primero hay que subir, y luego hay que dar direccién.

Mariano José de Larra, Los mejores articulos.
Madrid, Compaiiia Iberoamericana de Publicaciones, 1930.

* LA PERFECTA ORDENACION del contenido, esto es, el cuidado
de la disposicién conceptual. El autor ha creado un marco
—la comparacién con otras ciencias— para encuadrar su
explicacién.

* LA DISTRIBUCION de la materia en pérrafos.

* EL PREDOMINO DEL PRESENTE sobre otras formas verbales;

aparece el condicional (escaparia, romperia) para expresar
hipdtesis y no certeza.
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» EL AUTOR ADOPTA UN TONO NARRATIVO para hacer mas
convincente la exposicion, y se convierte incluso en

personaje-narrador que pretende no solo explicar, sino

ademas hacer una critica de ciertas actitudes
y comportamientos humanos.

« INTRODUCE EN LA EXPOSICION al lector mediante la segunda
persona del plural (aparece sefialado en cursiva en el texto)
para atraer su atencién y despertar su interés: se trata de una
apelacién.

» APARECEN COMPARACIONES (como el torrente que arrastra
arboles y piedras), para lograr mayor precision y claridad.

* En toda la exposicion domina LA IRONIA, rasgo
caracterizador del autor.

V DESCRIBIR SENSACIONES

Si describir cualquier objeto o realidad concreta es complicado,

intentar reflejar el mundo interior de la persona es aiin mas dificil.

Se trata de expresar aspectos de nuestra experiencia, que percibi-
mos, que sentimos, pero que es necesario transmitir mediante sig-
nos linguisticos, es decir, mediante palabras. En el siguiente texto

Bécquer explica este proceso:

En ese instante rapidisimo, en que la sensacién fecunda la inteligencia
y alla en el fondo del cerebro tiene lugar la misteriosa concepcion de
los pensamientos que han de surgir algin dia evocados por la memoria,
nada se piensa, nada se razona, los sentidos todos parecen ocupados
en recibir y guardar la impresién que analizaran mas tarde.

Gustavo Adolfo Bécquer, Cartas desde mi celda.
Madrid, CEGAL, 1989 (texto adaptado).

—
il
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* Para describir sensaciones ten en cuenta que:

Hay imdgenes que permanecen adheridas a los ojos como cristales trans-
parentes, y que incorporan en el tiempo la sensacién primera como si
el ojo no fuera nada mas que un simple espejo del paisaje y la mirada el
tnico reflejo posible de si mismo.

Julio Llamazares, La lluvia amarilla.
Barcelona, Planeta, 1996.

0) El mundo de las sensaciones

La descripcién de sensaciones suele formar parte de textos mas
amplios, narrativos especialmente. La expresion de sensaciones
visuales, de sabor, olorosas, actisticas o tictiles no aparece normal-
mente de forma aislada, sino mezcladas entre si (sinestesia).

-81-
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Se sirvieron compotas y rubios melindres bafiados en miel, y un canastillo
de cerezas grandes, relucientes, que descansaban sobre hojas frescas del
mismo arbol. Félix quiso servirse él mismo para que sus manos pudieran
entrar libremente por aquella grana olorosa. Después le resbalaba por
el paladar el agridulce zumo de las cerezas y aspiraba con avidez el olor
de un grumo de las mas gordas y encarnadas. Era dichoso puerilmente.

Gabriel Mird, Las cerezas del cementerio.
Madrid, Biblioteca El Mundo (texto adaptado).

» El predominio de LO SENSORIAL en este texto.

- o LAS SENSACIONES VISUALES: el amarillo (rubios melindres,
miel), el rojo de las cerezas, el verde de las hojas; olorosas (el
olor); de sabor (resbalaba por el paladar) e incluso la mencién
del tacto en sus manos pudieran entrar libremente por

aquella grana olorosa.

® LAS SENSACIONES PARECEN SEGUIR UNOS PASOS, como si el
autor fuera siguiendo el proceso de su existencia. Por esa
razén el tiempo en este tipo de descripcion suele tener una
gran importancia.

A veces, se trata solo de dos sensaciones, que se encuentran si n
unidas, si participando de la misma realidad. En este elaborado tex
(con un estilo barroquizante) se ofrece una asombrosa y fascinante
descripcion del comienzo del carnaval. En un fondo gris, con algun:
pincelada verde (cipreses, en tonos de alga) estalla el carnaval en apasio-
nante colorido, en ruidoso estrépito.

-82-

Feralan.com


https://feralan.com/

o

=n gris de agua y cielos nublados, a pesar de la suavidad de aquel invier-
o; bajo la grisura de nubes matizadas sobre las anchas, blandas, redon-
®adas ondulaciones que se abrian o se entremezclaban al ser devueltas
‘de una orilla a otra; entre los difuminados tonos de acuarela muy lavada
Que desdibujaban el contorno de iglesias y palacios, con una humedad
e se definia en tonos de alga sobre las escalinatas y los atracaderos,
brumosas manchas puestas a lo largo de las paredes lamidas por
pequeiias olas silenciosas; al pie de los cipreses que eran como 4rboles
penas esbozados; entre grisuras, matices crepusculares, humos de un
pastel, habia estallado el carnaval, el gran carnaval de Epifania, en
arillo naranja y amarillo mandarina, en amarillo canario Yy rojo grana,
=N rojo granate, rojo de cajas chinas, trajes aderezados de ajiil y aza-
#dn, con tal estrépito de cimbalos y matracas, de tambores, panderos
¥ cornetas, que todas las palomas de la ciudad, en un solo vuelo que
por segundos ennegrecio el firmamento, huyeron hacia orillas lejanas.

todo el mundo, entonces, cambi6 de cara. Antifaces todos iguales
petrificaron los rostros de los hombres. Cada cual hablaba, gritaba,
taba, pregonaba, afrentaba, ofrecia, requebraba, insinuaba, con una
¥Oz que no era la suya entre el retablo de los titeres, el escenario de
os farsantes o el muestrario del vendedor de hierbas de buen querer.

Alejo Carpentier, Concierto barroco.
Madrid, Siglo XXI, 1980 (texto adaptado).

* LA MENCION DEL COLOR, bien a través de los sustantivos
(grisura), los verbos (ennegrecié), o bien de objetos que
lleven en si el color (alga, afil, azafrén, ciprés), pero sobre
todo a través del adjetivo.

® LOS MATICES DE LOS NOMBRES DE COLOR. El adjetivo lleva un
complemento: amarillo mandarina, amarillo canario, azul
pastel, con lo que se logran gran precisién y expresividad.

* EL SONIDO se expresa por medio de instrumentos musicales
y verbos que aluden al griterio de la gente, en pretérito
imperfecto.
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También puede mencionarse una sola sensacion, como ocurre en

el siguiente texto, en donde se intenta explicar la sensacién del olor:

La gente aseguraba que la irresistible seduccién de Gudelia residia en
el olor de su piel.

f —En el olor de sus cabellos y de su piel, insistié la narradora.

3 Y ella no usaba perfumes ni jabones de marca. Se bafiaba en el rio.
] Pero era asi.

—Pero ;qué olor era, tia Emilia?
Un olor suave, dulce, caliente. Es muy dificil dar idea de un aroma con
palabras.

1 ' W. Ferndndez Flérez, El bosque animado.
Madrid, Espasa Calpe, 1990.

6) Sensaciones positivas/negativas

Por medio de las sensaciones se puede expresar ademas el esta-

do de animo de los personajes de un relato.

La percepcion de las sensaciones puede dejar en el receptor:

® una impresion de malestar, como la que puede verse en el
siguiente fragmento, en donde el personaje experimenta el
desagradable y repugnante encuentro con un perro muerto:

Huele ese hedor insoportable. Alarga la mano. Tira de la cola de ese
perro amarillo, agusanado, rigido, con la piel llena de costras de sangre
coagulada y la boca abierta. Lo suelta y la ndusea se mezcla con la acidez y
saca la pastilla de Stelabid y la traga con la saliva; se le detiene en la glotis
y siente ahogarse; se pone de pie y se pega a si mismo con la palma de
la mano sobre la nuca hasta que la pildora pasa, después de ser devuelta
con su sabor amargo, desintegrada con su mezcla de polvo y celulosa.

Carlos Fuentes, Cambio de piel.
Madrid, Biblioteca El Mundo (texto adaptado).
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* 0 bien, una impresién de armonia y bienestar, como la que
vive el protagonista de esta narracién en contacto con una
naturaleza idealizada y bucélica: la sensacién visual es la que
predomina, aunque también encontramos alguna auditiva —el
zumbido de las abejas—y olorosa —el perfume de la miel-:

Una brisa pura y agradable mueve las flores, que se balancean con lentitud,
y las altas hierbas, que se inclinan y levantan a su empuje como las pequefias
olas de un mar verde y agitado. El sol resbala suavemente sobre los objetos,
los ilumina o los transparenta, aumentando la intensidad y la brillantez de
sus tintas, y parece que los dibuja con un perfil de oro para que destaquen
entre si con més limpieza. Algunas mariposas revolotean de acé para all4,
haciendo en el aire esos giros extrafios que fatigan la vista, que indtilmente
Se empefia en seguir su vuelo tortuoso, y mientras las abejas estrechan
sus circulos zumbando alrededor de las flores perfumadas de miel, y una
lagartija asoma su cabeza triangular y aplastada y sus pequefios ojos por
entre sus hendiduras, y huye temerosa a esconderse al menor movimiento.

Gustavo Adolfo Bécquer, Cartas desde mi celda.
Madrid, CEGAL, 1989 (texto adaptado).

La descripcion pretende, en muchos casos, manifestar lo mas
individual de cada persona o personaje. De acuerdo con esto,
observa la relacién que el autor del siguiente texto ha imaginado
para relacionar el estado de animo y €l color (del gas). A medida
que cambia el sentimiento, o sensacién que experimenta el pro-
tagonista, cambia el color del gas. Se trata de una metéfora que se
propone manifestar en clave de relato fantistico (con un narra-
dor-protagonista) la complejidad emocional del ser humano.

El tunel que lee los sentimientos

Me introduje en un gran cilindro tumbado en el suelo. Era algo asi
como un largo trozo de una de esas tuberias gigantes en las que cabe
perfectamente una persona de pie. Estaba vacio, nadie podia ocultarse
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alli. En cuanto estuve dentro, adverti que una niebla gaseosa inundaba
el tubo. Parecia una nube blanca que hubiese entrado en el tinel.Tan
pronto como aquel extrafio vapor llegd a rozarme, pasé del blanco al
amarillo. Esto me sorprendié bastante y, como si fuese una reaccién
automdtica, el gas se puso de color naranja. Aunque la visibilidad no
era muy buena, pude darme cuenta de que alli no existian proyectores
ni trucos de ninguna clase que produjesen las variaciones de color. La
Unica iluminacién del conducto era la luz natural que entraba por unas
claraboyas. Creo que me asusté un poco. Al ocurrir esto, el vapor
que me envolvia cambié al rojo oscuro.

Podia respirar perfectamente, no me faltaba oxigeno ni experimenta-
ba ninguna molestia. Eso me tranquilizé mucho. Sincrénicamente, la
atmosfera del tubo pasé al verde suave. Entonces, no sé por qué, me
vino a la memoria la delicada situacién provocada por Mestres. Ins-
tantdneamente, el gas cobré unos tintes morados muy desagradables.

Ya estaba claro. Aquella materia gaseosa traducia en colores los es-
tados de dnimo y los sentimientos de la persona que entrara en con-
tacto con ella. Para ver hasta dénde llegaba la capacidad cromitica del
tinel, me concentré para provocarme sentimientos diversos: amor,
soledad, odio, alegria, tristeza y muchos otros. Y, cada vez, el gas
respondié con un color distinto. Cuando le ofreci sentimientos mez-
clados, daba una combinacién de colores; cuando los cambios animi-
cos eran leves, variaba la matizacién del color. Era sensible a la mas
minima mudanza de la emocién o el pensamiento.

Con gusto me hubiera quedado alli horas y horas, pero el registro
tenia que continuar. Mientras nos dirigiamos, vigilantes, hacia otras
instalaciones, me explicé que el tinel estaba preparado para dar hasta
tres mil matices de color. Se trataba de una experiencia idénea para
redescubrir la variadisima gama de los sentimientos humanos.

A la salida del tanel habia un inmenso panel con la clave de todos los
tonos de color. Al lado de cada muestra cromatica estaba la explica-
cién del estado de animo que le correspondia.

—Este gas ultrasensible —aclaré Fred— solo tiene una limitaciéon. No

= actla si no lo quiere la persona que estd en contacto con él. Entonces
- se queda permanentemente de color blanco. Asi nadie descubre sus
emociones contra su voluntad. Para ello, basta con cerrar los ojos. Sin
la mirada del visitante, el gas no reacciona.
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—Eso estd bien —respondi-, pues, en ocasiones, podria resultar dema-
siado indiscreto.

Joan Manvel Gisbert, Escenarios fantdsticos.
Madrid, SM, 1995 (texto adaptado).

Otras sensaciones, otros sentimientos

Existen experiencias humanas —sensaciones, sentimientos— que

tienen su origen en la realidad observada, como las que hemos

visto. Otras veces, en cambio, se trata de realidades imaginadas.

En

ocasiones un acontecimiento cotidiano -la ducha o el bano, por

ejemplo— puede ser objeto de una descripcién creativa y sorpren-
dente. Tres personajes que sienten el poder liberador del agua

sobre el cuerpo, que pretenden describir la gozosa sensacion de un

estimulo exterior, intentan transmitirla mediante palabras:

TEXTO I

Nervioso, temiendo un apagén o la pérdida del agua en la ducha, Pepe
Cruz fue a su cuarto y buscé una muda de ropa interior y el pijama. Se
quito apresuradamente la camisa, los zapatos y las medias, y se calzé
unas chancletas medio rotas. Terminé de desvestirse en el baiio, y se
sinti6 algo reconfortado cuando el agua golpeé con fuerza su cabeza y
el frio liquido se deslizé por cada rincén de su cuerpo. Ese era un instan-
te inefable, como si el bafio fuera un bautismo y el agua bendita lavara
los sinsabores del dia, arrastrando consigo los maltratos recibidos,
aquellos trdmites indtiles, las agresividades enfrentadas; limpiandolo
de los empujones de la guagua’ y de los malos olores de la calle;
purgando la desesperanza y el desaliento; purificindolo hasta hacerlo
sentir casi inmaculado. Pepe Cruz aln disfrutaba del exorcismo del
agua, cuando oy el portazo tipico de la entrada de su hijo en la casa.

Nancy Alonso, «Diente por diente», en Tirar la primera piedra.
La Habana, Ed. Letras Cubanas, 1997 (texto adaptado).

e
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TEXTO II

iQué alivio el agua helada sobre mi cuerpo!, jqué alivio estar fuera de
las miradas de esas personas! Pensé que alli, el cuarto de bafio no se
debia utilizar nunca. En el manchado espejo del lavabo se reflejaba el
bajo techo cargado de hilos de arafia, y mi propio cuerpo entre los
hilos brillantes del agua, procurando no tocar las paredes sucias, de
puntillas sobre la rofiosa bafiera de porcelana. Por todas partes los
desconchados abrian sus bocas desdentadas rezumantes de humedad.
La locura sonreia en los grifos torcidos. Bruscamente cerré la ducha,
el cristalino y protector hechizo, y quedé sola entre la suciedad de
las cosas.

. ' Carmen Laforet, Nada.
Barcelona, Circulo de Lectores, 1995.

TEXTO III

Daniel llegé a lo méds hondo del barranco, donde las dos vertientes
se convertian en roca viva, gris, cubierta de liquenes. Dejé a un lado
la linterna encendida. Se desnudé y entré en el agua, tan helada que
parecia quemarle la piel. El olor penetrante del lodo se mezclaba
al del musgo verde, a los mil aromas del agua y del frio. Sintié la
sangre, dentro, con un suave vigor, con una paz mineral, distinta.
Como si todo él hubiera vuelto a la tierra. Se tendié en el agua, con
la complacencia de saberse hundido en lo mas hondo del barranco,
a la deriva, como una rama flotando a merced de la corriente. El
agua le obligaba a girar en circulo, muy despacio. Entonces tuvo
la sensacién de que las dos vertientes, negras ya por la noche, le
brotaban de los costados y su sangre alimentaba los troncos del
bosque. Sinti6é deseos de decir algo en voz alta, oirse. Pero no podia
decir nada.

Ana Maria Matute, Los hijos muertos.
Barcelona, Destino, 1981 (texto adaptado).
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* El sentido liberador y purificador DEL AGUA en los tres
textos.

* El sentido del tacto SE UNE AL DEL OLOR (en el texto |, malos
olores de la calle; en el texto Ill, mil aromas del agua y del
frio, el olor penetrante del lodo).

* Asimismo, se mencionan SENSACIONES TERMICAS: calor/frio.

® La utilizacién DE COMPARACIONES (en el texto |, como si fuera
un bautismo; en el texto Ill, como si hubiera vuelto a la tierra).

* LA PERSONIFICACION (en el texto Il, los desconchados abrian
sus bocas desdentadas, la locura sonreia en los grifos).

- * LA SUBJETIVIDAD en el texto Il se manifiesta a través de las
oraciones exclamativas del comienzo.

Otras sensaciones proceden del interior de nuestro cuerpo. Enton-
ces son el dolor, la enfermedad, la fiebre, el embarazo, los que
producen esas inefables sensaciones dificiles de comunicar. Se
denominan sensaciones cenestésicas. Aun asi, hay que descubrir la
forma de expresar ese conjunto de experiencias fisicas que a veces
nos perturban y conmueven. En los textos siguientes se describen las

sensaciones que provocan un calambre y una picadura de serpiente.

El calambre

Se os ha dormido un pie, una mano. Ahora esto es vuestro y no es
vuestro. Vuestro contorno, vuestro insoportable contorno de siem-
pre, se ha modificado. Ahora termindis mas aci de lo que terminabais.
Pero mas alld —jmas alld de vosotros!— un leve hormigueo os acom-
pafia, un leve hormigueo en vosotros y fuera de vosotros sentido. De
repente la sensacién sorda se vuelve precisa. Un pinchacillo de dolor.
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. Un pinchacillo de dolor que aumenta la delicia aun. Y la vida que vuel-

ve. El pie, la mano, colonizados de nuevo por el yo normal. El propio
: contorno, que se modifica, que se ensancha. Ha sido reconquistada una
; traviesa provincia de la carne. Y la cenestesia que planta alli su bandera

triunfante, entre las ultimas, las casi extintas cosquillas hormigueras.

Eugenio D'Ors, Oceanografia del tedio. Barcelona, Tusquets, 1981.

La picadura de una serpiente

Era la hora de la siesta, el sol rompia el aire y agrietaba la tierra y
arrancaba crujidos de las zarzas y los robles calcinados. Yo subia la
cuesta, de regreso hacia el pueblo, y me detuve a descansar en el por-
tal de la casa de Acin. Seguramente era la primera vez que me sentaba
alli, al lado de la puerta, sobre una vieja piedra. Apoyado en la pared
con el perro a mis pies y el cigarro apagandose en los labios, recuer-
do que empezaba a quedarme adormecido cuando, de pronto, senti
un dolor agudo en una mano. Enseguida of aquel siseo frio, viscoso,
inconfundible que se arrastraba por el suelo. Salté como un resorte
de mi asiento; aterrado, abandoné el portal. La picadura me abrasaba
la palma de la mano y un negro escalofrio me recorria el corazén
como una quemadura. Sabia que no podia perder ni un minuto. Con
la navaja abri un profundo corte sobre la picadura y, conteniendo el
dolor y el nerviosismo, chupé el veneno y lo escupi con rabia sobre
la tierra seca del camino. Han pasado ya ocho afios desde entonces,
pero jamés podré olvidar aquel tacto viscoso, aquel sabor podrido,
dulzén, especial, del veneno fluyendo de la herida.

Julio Llamazares, La lluvia amarilla.
Barcelona, Planeta, 1996 (texto adaptado).

Otras sensaciones, en cambio, son imaginadas, esto es, pertene-
cen a la mente o a la imaginacion. Intentar, por ejemplo, describir
el miedo, el terror, la tristeza, la envidia, el escindalo, es un ejercicio
complicado. De ahi que para dar cuenta de estos sentimientos del
alma humana sea preciso encajarlos dentro de situaciones concretas,

ocurridas a personajes. Veamos algunos ejemplos.

-%0-
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En el siguiente texto se observa cémo el autor ha creado un
ambiente que produce el miedo en los personajes. Dos mujeres,
aisladas en un bosque silencioso y misterioso, al anochecer, son los

elementos con los que pretende conseguir este sentimiento.

El miedo

Los primeros que presienten la llegada de la noche son los érboles. Se
van quedando quietos y todo enmudece. Cuando las palomas torca-
ces llegan desde lejos a reposar en la fronda, ya el bosque tiene una
gravedad impresionante. Todos los animalitos estdn en sus guaridas. La
humedad de la tierra sube en neblinas, como si el mundo comenzase a
desleirse antes de convertirse en sombras. La luz se hace todavia més
tenue. Los tejados de las casas empiezan a humear murciélagos por
sus bordes. Casi invisibles ain, van y vienen, vienen y van, zigzaguean
apresurados, porque estan zurciendo las sombras dispersas para que
no quede claridad ni rendija en el traje oscuro de la noche.

Después, apenas ocurre nada més. El rio se entretiene en dibujar su cur-
so con blanco de bruma. Y las casas se cierran. Luego toda la tierra se
queda misteriosa, expectante y vacia, como un teatro donde ha acabado
la representacion.

La inmensa quietud, el desacostumbrado silencio cayé sobre las herma-
nas Roade. Les parecié estar solas en el mundo. Fueron las dos con una
luz a cerrar la puerta, hablando en voz baja, con miedo de que alguien
estuviese escuchando al otro lado de la puerta, y aseguraron las contra-
ventanas. Tardaron mucho en dormir. Boca arriba, en sus camas, pres-
taban atencién desde la cama: a la noche, una hora, otra hora. Ladré un
perro a lo lejos, y otro, aiin mas lejano. Entonces Amelia aseguro:
—iGloria!

—iQué?

—i{Oyes?

—Oigo.

—Estén ladrando los perros, jpasard algo?

—No sé.

—Ay, Jesus, jqué sera!

Escuchaban con los ojos abiertos en las tinieblas.

W. Fernéndez Flérez, El bosque animado. Madrid, Espasa Calpe, 1990.
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d) Entre el sueiio y la vigilia

El estado de semiconsciencia situado entre el suefio y el desper-
tar a la realidad es dificil de expresar. El sentido del oido es el
que intenta despertar al protagonista del siguiente relato, un
nino que duerme sin saber que su padre ha muerto. Las alusio-
nes al sonido se repiten en el texto (estdn en cursiva). Se utiliza,
ademads, una metafora para evocar la dificultad de traspasar esta
linea entre el sueno y la vigilia: un llanto suave, delgado, que quizds
por delgado pudo traspasar la maraia del suero.

En la destiladera las gotas caen una tras otra. Uno oye, salida de la
piedra, el agua clara caer sobre el cintaro. Uno oye. Oye rumores; pies
que raspan el suelo, que caminan, que van y vienen. Las gotas siguen
cayendo sin cesar. El cintaro se desborda haciendo rodar el agua
sobre un suelo mojado.

iDespierta!, le dicen.

Reconoce el sonido de la voz. Trata de adivinar quién es; pero el cuer-
po se afloja y cae adormecido, aplastado por el peso del suefio. Unas
manos estiran las sébanas prendiéndose de ellas, y debajo de su calor
el cuerpo se esconde buscando la paz.

iDespiértate!, vuelven a decir.

La voz sacude los hombros. Hace enderezar el cuerpo. Entreabre los
ojos. Se oyen las gotas de agua que caen de la destiladera sobre el
cantaro. Se oyen pasos que se arrastran... Y el llanto. Entonces oyo
el llanto. Eso lo desperté: un llanto suave, delgado, que quizas por
delgado pudo traspasar la marafia del suefio, llegando hasta el lugar
donde anidan los sobresaltos.

Se levanté despacio y vio la cara de una mujer recostada contra el
marco de la puerta, oscurecida todavia por la noche, sollozando.

L T

—iPor qué lloras, mama? —pregunté; pues en cuanto puso los pies en
el suelo reconocié el rostro de su madre.

—Tu padre ha muerto —le dijo.

Juan Rulfo, Pedro Pdramo. Barcelona, Planeta, 1979.
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8) El rumor... escandaloso

En el siguiente texto mediante oraciones breves y una cuidada
adjetivacion, el autor intenta evocar el revuelo que despierta un
beso. La actitud desenfadada de la mujer que ha dado un beso
alborota y trastorna a toda una ciudad. Hay una perfecta adecua-
cion entre el recorrido vertiginoso del rumor, que circula por
todos los ambientes de la ciudad, y el movimiento descontrolado
del viento que zarandea veletas, hace sonar campanas, da portazos
y levanta mantos y capas a la viejas que llevan y traen la noticia.
Y toda la accién esta en presente. Como recursos utiliza la compa-
racion (corren como cohetes rumores) y la imagen del escandalo mate-

rializada en esos hilos luminosos, que trazan casi una tela de arana.

Las nubes, redondas y blancas, corren velozmente sobre el fondo de
aiil. Las veletas, mudables y locas, giran y tornan a girar de Norte a Sur,
de Este a Oeste. No saben lo que hacen. El polvo se levanta y rueda en
remolinos violentos, vertiginosos, mezclados con papeles, trapos, astillas
que azotan los vidrios de las ventanas. Suenan formidables portazos en
desvanes, que hacen retemblar todas las casas. Suenan campanadas en lo
alto; el viento las lleva, las trae, las zarandea, las desparrama, menudas y
sonoras por calles y plazas. Rueda un sombrero dando tumbos y quie-
bros; el manto de una vieja se agita como las alas de un pato que quiere
volar. Se comenta el suceso en las reboticas. Las viejecitas levantan sus
manos pilidas y prorrumpen en exclamaciones de escandalo. Todo esta
revuelto y trastornado. El beso ha removido los posos sensuales de la
ciudad. Al escandalo patente se asocia el escondido deseo; todos pare-
cen decir: jy tan sefiora! Corren como cohetes rumores que parten de
las tertulias, se detienen en el corro de la esquina, zigzaguean por los
mercados, rebotan en la sacristia. Si se pudiera materializar la huella de
estos rumores, se veria toda la ciudad cruzada, enredada, enmarafada
por hilos luminosos que serpean de una a otra casa, entre las calles,
salvando los tejados, saliendo y entrando por puertas y ventanas.

José Martinez Ruiz, Azorin, Dona Inés.
Madrid, Biblioteca Nueva, 1982.
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1 |

2|
3 |

Describe brevemente:
a) una sensacion;
b) la evocacion de un momento triste que hayas vivido.

Describe la casa en donde vives. Si es un piso —o aparta-
mento—- debes describir el edificio.

Indica qué sentido(s) interviene(n) en los textos siguientes
y subraya las palabras (o sintagmas) con que se alude a

dichas sensaciones.
a)

Luego corria hundiéndose entre la verdura de los drboles frutales, tro-
pezando en los ramajes de los manzanos, rendidos por la abundancia,
y las pomas le caian perfumadas, doblandole las alas del sombrero,
rodando por sus hombros; tomaba algunas de ellas; las mordia, y la piel
de la fruta, ya calentada de sol, su aspereza con dulces sabores y el olor
de sus zumos lo llenaron de sencillez e ingenuidad.

Gabriel Mird, Las cerezas del cementerio.
Madrid, Biblioteca El Mundo (texto adaptado).

b)w -

Lo primero que notd la sefiora Prudencia Linero cuando llegd al puerto
de Napoles fue que tenia el mismo olor del puerto de Riohacha. No se
lo contd a nadie, por supuesto. Tan pronto como el barco entré en la
bahia, un remolcador decrépito sali6 al encuentro y lo condujo entre los
escombros de numerosas naves destruidas durante la guerra. El agua se
iba convirtiendo en aceite a medida que el barco se iba abriendo paso por
entre los escombros oxidados. Del fondo removido se levanté entonces
una tufarada insoportable que la sefiora Prudencia Linero reconocié como
el aliento de cangrejos podridos del patio de su casa. Mucho mds tarde
volvié a encontrar el mar crepuscular con el mismo tufo de mariscos
podridos del puerto de Riohacha y el corazén volvio a estar en su puesto.

Gabriel Garcia Marquez, «17 ingleses envenenados», en Doce cuentos
peregrinos. Madrid, Mondadori, 1992 (texto adaptado).
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Y lo cercan los motores, las radios, los chiflidos agudos, ese grito que
asciende desde el fondo, rajando la atmésfera mecanica. El automovil
vuelve a arrancar. Alguien canta y el cemento se estrella contra los
ladrillos. Y un ritmo de serrucho. Un tarareo de musica. Un trote de
teclas. Un vendedor ambulante. Los pies arrastrados. Un repique de
piezas de dominé. Un suspiro fingido. Un juego ceremonial, infantil.
Cruza la calle y entra en la oficina de telégrafos. Apoya los codos con-
tra la plancha fria de marmol y la cabeza entre las manos.

Carlos Fuentes, Cambio de piel.
Madrid, Biblioteca El Mundo (texto adaptado).

Cruzé el patio emparrado y le llegd el olor a tierra himeda, el olor
agrio de las botellas vacias de cerveza, y esa emanacion rancia de las
latas de aceite largo tiempo abandonadas. Todavia no habia encendido
el fuego, porque la fritura del pescado no le hubiera dejado percibir
estos otros olores. Sali6 al huerto y alli el aroma de la papaya madura,
recién partida, era penetrante, pero agradable, y se mezclaba con el
suave perfume de la menta y de la salvia y el aroma inconfundible que
exhala el coco. Ella estaba todavia preparando los zumos, y hasta alli no
llegaban los efluvios cotidianos de la refineria cercana.

Realiza una descripciéon minuciosa de los objetos y el am-

biente en una terraza. Utiliza sobre todo la enumeracion

asindética de objetos.

Lee los textos siguientes y di cual es la sensacion que el

autor ha intentado describir y qué palabras o frases aluden

a dicha sensacion.
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a)

A primera hora, cuando se extendia, cansada, sobre el colchén venia
el dolor de cabeza, vacio y bordoneante, atormentando mi craneo.
Tenia que tenderme con la cabeza baja, sin almohada, para sentirlo
encalmarse lentamente, cruzando por mil ruidos familiares de la
calle y de la casa. Asi, el suefio iba llegando en oleadas cada vez mas
perezosas hasta el hondo y completo olvido de mi cuerpo y de mi
alma. Sobre mi el calor lanzaba su aliento, irritante como jugo de
ortigas, hasta que oprimida, como en una pesadilla, volvia a desper-
tarme otra vez.

Carmen Laforet, Nada. Barcelona, Circulo de Lectores, 1995.

b)

Fue dando un rodeo —sin prisas, era temprano—. El viento sacudia la
capota del coche, la lluvia golpeaba las ancas del caballo con espacia-
do rumor; sonaban juntos los cascabeles y los cascos contra el cami-
no. Poco a poco, los ritmos se acordaron —los cascabeles, el viento, la
lluvia y los golpes de su corazén— hasta hacerse un solo ritmo, como
si alguien, desde el infinito, ordenase el compds, como si entrase en
su sangre y la dominase y la hiciese subir al cerebro y oscurecerlo.
Perdié la conciencia de si mismo, se sintié6 uno con el viento y la
lluvia, y con los cascabeles y, como ellos, conducido. Fue un instante
fugaz: si hubiese durado, oiria la voz que le ordenaba, como él orde-
naba al caballo. Pero el pensamiento se hizo repentinamente lGcido.
El viento, la lluvia, los cascabeles y su propio corazén recobraron
el ritmo singular: fueron viento, lluvia y cascabeles, distintos de él
mismo, cada uno con su ley. Supo lo que habia pasado y tuvo deseos
de analizarlo, para convencerse de que no era mas que una ilusién
musical, de que nadie le conducia desde una distancia infinita. En todo
caso, de que podia detenerse y dar la vuelta y decir no a la voz lejana
que no habia podido escuchar.

Gonzalo Torrente Ballester, «El sefior llega», en Los gozos y las som-
bras. Madrid, Alianza Editorial, 1972 (texto adaptado).
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c)

Para eso salié de su casa temprano, nervioso, a la oficina, y de la ofici-
na a la calle, seguro de que solo caminando por las calles de la ciudad,
moviendo las piernas, mirando sin pensar las casas, a la gente, podria
pasar bien este dia, calmarse. Y ahora es la acidez la que asciende y
desciende por el eséfago y, abajo, empieza a quemar, primero el vacio
imaginado de un estémago tierno, enseguida los laberintos irritados
que en las radiografias muestran claramente un zigzag de espasmos
continuos a la altura del colon, y, arriba, demuestra que no es solo
un movimiento tenso y caprichoso, sino una sustancia amarga que se
detiene en la glotis y llena de los sabores de monedas viejas el paladar
y la lengua. Siente el dolor reflejo, punzante, de la boca del estémago,
el latir desordenado del corazén, el peso muerto de las rodillas, el
sudor pegajoso y frio de las manos.

Carlos Fuentes, Cambio de piel.
Madrid, Biblioteca El Mundo (texto adaptado).

Se tiende sobre la cama, cierra los ojos. Sin pensar en nada, sin pre-
ocuparse por nada. De cuando en cuando se le reseca la garganta en
una ndusea y tiene que pasar deprisa la saliva, dos o tres veces. Huye
de su cuerpo y de su espiritu en aquella quietud forzada, aquel dejarse
traer y llevar por el ensuefio febril que la adormece. Desde la tarde
de la vendimia, Marcela no es la misma. Un asco fisico que sube de sus
entrafias le impide tragar bocado. Siente ganas de llorar y una extrafa
blandura que la envuelve.

Elena Quiroga, Viento del norte.
Madrid, Biblioteca El Mundo (texto adaptado).

Escribe un breve texto en donde aparezca el sentido
tacto.

Feralan.com

CariTuLO IV :

del



https://feralan.com/

CariTuLo IV: TEXTOS DESCRIPTIVOS

7 |

A continuacién vas a realizar un ejercicio «global», es de-
cir, un ejercicio en el que se integran varios tipos de textos
estudiados hasta el momento. Este ejercicio pretende re-
producir alguna de las situaciones que se presentan en la
vida cotidiana, para que puedas poner en practica algunas
de las técnicas que has aprendido.

Punto de partida

Paola, estudiante de Milan, va a Tenerife a hacer un curso de
Astrofisica con una beca concedida por el Instituto Astrofisico
de Canarias. Alli conoce a Carmen, comparera de habitacion,
que viene de Santander y esta haciendo un estudio sobre el
cielo de ese hemisferio.

En vacaciones, Paola recibe a Jean-Claude, un amigo periodis-
ta belga que trabaja como corresponsal en un periédico de Bru-
selas y que desea conocer Canarias. Carmen propone visitar el
observatorio, situado en Izafa, junto a las Cafadas del Teide.
Antes de llegar, en medio de una soledad casi infinita, deciden
parar el coche y subir hasta un mirador para contemplar tan im-
presionante paisaje. El sol es terrible aquella mafiana.

La historia comienza

Al regresar, se encuentran con la desagradable sorpresa de que
su coche se ha puesto en marcha, conducido por dos chicos, y
seguido por un Opel rojo que intenta dar marcha atras para des-
cender por donde habian subido Paola, Carmen y Jean-Claude.
Su coche se dirige a toda velocidad hacia el crater del volcan y
lo pierden de vista. El Opel rojo chirria, frena y derrapa por una
ladera de arenisca, que parece tragarselo. El miedo y el des-
concierto se apoderan de los tres amigos, que no saben exac-
tamente en qué lugar de la isla se hallan, bajo un sol abrasador
y un calor sofocante. No saben hacia dénde dirigirse, ni a qué
distancia esta el observatorio. No pueden pedir ayuda, puesto
que los teléfonos méviles quedaron en el coche robado.

Deciden caminar hacia el observatorio. Hace calor, no tienen
agua, no pasa ningun coche por la carretera. Al cabo de un
rato, Paola se siente mal y necesita parar. Jean-Claude consi-
gue llegar y telefonear a la comisaria mas préxima. Ambulancia
y policia tardan en llegar. Luego todos bajan a la ciudad, y alli
Paola tiene que ir a urgencias, donde también han llevado al
conductor del coche; los demas van a declarar a la Policia.

-100-
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CarituLo IV

a) Escribe el informe que el agente de policia tendra que redac-
tar para enviar al comisario y, después, archivar.

b) Redacta el certificado médico que le van a dar a Paola al salir
de la clinica de urgencias La Paz, en el Puerto de la Cruz.

c) A Carmen le han robado toda la documentacién que guar-
daba en el coche alquilado. El policia le pide que haga una
declaracion jurada en donde figuren sus datos personales y
explique lo que realmente sucedid.

A los dos dias estan todos méas calmados. Paola mantiene toda-
via sintomas de la insolacién que padecid. El coche robado va
a ser devuelto, pues el conductor del Opel rojo ha confesado y
ha explicado cémo solian robar los vehiculos. Jean-Claude ha
escrito dos articulos para su periédico, una crénica y un relato
de viajes, en donde describe especialmente el paisaje que tanto
lo impresiond, y no sabe cual mandar.

d) ¢Cémo es la cronica que escribi6é Jean-Claude?, ¢ qué dice?
Trata de escribirla.

e) Ahora redacta el relato de viajes que narra la subida a las
Canadas, y que Jean-Claude publicara en Bruselas.

f) Carmen, més tranquila, escribe por la noche una péagina de
su diario. Escribela tu.

-101-
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5 UN TEMA, VARIOS TIPOS DE TEXTO

na vez que hemos terminado de estudiar los distintos tipos de
textos, te proponemos una nueva actividad: crear textos a par-
ir de un tema o contenido determinado. Esto quiere decir que al
ibir debemos elegir un modelo discursivo diferente paralo que
ueremos comunicar; que cada situacién comunicativa nos exige
leccionar un esquema diferente, emplear una sintaxis distinta,
otro tipo de léxico, aunque en el fondo exista, a veces, un mismo
contenido.

Puede entonces afirmarse que una palabra contiene en si varias
historias, como si fuera el germen de multiples textos. La palabra-
micleo lleva encerrados varios textos, muchas posibilidades. Lo que
snemos que hacer es desarrollar esas «ocultas» posibilidades en tex-
os, en discursos validos para nuestra comunicacion. Naturalmente,

te ejercicio nos exige un gran esfuerzo.

Vamos a tomar una palabra como nicleo de nuestro trabajo: un

vento.
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TuLo V: UN TEMA, VARIOS TIPOS DE TEXTO

I/éQué podemos hacer con este tema? Un invento

* Hacer una descripciéon de un objeto inventado.

* Relatar el proceso de un invento, esto es, un nuevo experimento.

* Escribir una exposiciéon o ensayo sobre algiin invento trascen-

dental en la historia de la humanidad.

De esta forma van a tratar estos tres textos el tema del invento.

I DESCRIPCION DE UN INVENTO

Lo que ocurre es que en Espafia, como bien dijo don Miguel de Unamuno,
inventar es llorar. Pero aln le admirara mas el otro invento, porque se
trata de un objeto sumamente practico, a la vez que bello y decorativo,
y en el que se dan la mano y hacen las paces las artes y las ciencias.
Yo lo he bautizado como el multitoro, y es en efecto un toro de lidia,
construido en material sintético y del tamafio aproximado de una codorniz,
aunque también podrian fabricarse modelos mas pequefios, muy pro-
pio para adorno, pero —y aqui hizo una pausa magistral con el indice
en alto— que ofrece sorpresas incontables. Porque de las seis bande-
rillas, una es un lapiz, otra es una linterna, otro un canuto con agujas,
otra esconde en sus entrafias un pequefio destornillador, otras unas
pinzas, y la dltima un mondadientes de marfil. El estoque es también
practicable, pues de la empufiadura se sacan unas tijeras. Y en cuanto a
los cuernos, aqui caben tantas variantes cuantas quiera la imaginacion.
Pueden convertirse en botiquin de urgencia, y no hay mas que rellenar
uno con agua oxigenada y el otro con mercromina o algodén. O con
confites de anis para los nifios. O con aceite y vinagre para el condi-
mento. O anis para las sefioras y cofiac para los caballeros. En el rabo
hay un cigarrillo con su fésforo. Y alin queda la panza, donde podria
ir una cajita de musica, o una radio, o un despertador. Y donde digo
multitoro, podria ser multiquijote, multipaloma de la paz o multifutbolista,
cada uno con los colores y escudos de la aficiéon. Se trata en suma de
ofrecer un objeto que sea muchos objetos. ;Qué turista o indigena no
se animaria a adquirir, como regalo o souvenir, un articulo tan (til a la
vez que tan vistoso!?

Luis Landero, El mdgico aprendiz.
Barcelona, Nueva Narrativa, RBA, 1999 (texto adaptado).

Feralan.com

I


https://feralan.com/

* LA IMAGINACION DEL AUTOR para describir ese objeto
inventado, cuya importancia radica sobre todo en los
multiples usos que se le puede dar.

* LAS POSIBILIDADES DE USO son muchas, y estan expresadas
por esa repeticion de sintagmas, iniciados por el conector

disyuntivo «o».

» LA INVENCION DE UN OBJETO con muchos usos exige la
| creacion de nuevos términos: asi, las palabras multitoro (con
el prefijo multi- = muchos), multipaloma, multiquijote.

Il NARRACION DEL PROCESO DE UN INVENTO

De como llegé Alfanhui a ser oficial disecador

Alfanhui y su maestro discurrieron un nuevo experimento. Extrajeron
principios de vida de los ovarios de algunos pajaros y los injertaron en un
castafio. Cuando llegé el tiempo [...] hicieron la cosecha del castafio y se
pusieron a abrir los frutos uno por uno, porque no sabian cuéles estaban
injertados y eran por fuera todos iguales. Abrian castafias y castafias y las
iban echando en un saco. Por fin aparecié un fruto injertado. Alfanhui lo
abrié cuidadosamente y encontré un huevo blando de color verde. El
cascaron era como de tela, y se sentia dentro una cosa, como un pafiuelo
arrugado. El maestro pensé que era preciso que aquel huevo se incubara,
para que el animal tuviera vida, y lo pusieron al sol. Encontraron mas
de veinte frutos injertados y de varios colores, y con todos hicieron lo
mismo.

Al cabo de los dias, los huevos empezaron a moverse como hombres
dentro de un saco. Alfanhui y su maestro se decidieron a abrirlos. Rajaron
la pelicula del primero y apareci6 una cosa de colores, como un pufiado
de hojas lacias y arrugadas. Vieron que aquello se desdoblaba y se abria
como un pafiuelo, y pronto tuvieron ante los ojos un extrafio péjaro.
Todas las formas de su cuerpo eran planas como papel y tenia las plumas
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TuLo V: UN TEMA, VARIOS TIPOS DE TEXTO

= de hojas. En lugar de tener dos alas, tenia cinco, desigualmente dispuestas.
= 1 Tenian tres patas y dos cabezas aplastadas. Alfanhui y su maestro com-
— : prendieron que aquel pédjaro habia nacido con simetria vegetal y no esta-

1 E ban, por tanto, determinadas ni el nimero ni el orden de cada parte de su
cuerpo, como en un drbol no estd determinado el nimero ni el orden de
las ramas. Pero reconocieron que habia nacido de un embrién de garza,
porque las formas aisladas reproducian las de aquel péjaro, aunque sin
volumen. Tenia los colores muy vivos y piaba muy bajito, como cuando
se silba entre dientes. El maestro lo cogié y lo lanzé al aire. Desplegd
el pajaro sus cinco alas y se puso a volar a tirones por el viento, como
un trapo de colorines, columpidndose como una hoja seca y sin rumbo
decidido, yendo y viniendo por el aire como una mariposa. Alfanhui y su
maestro se entusiasmaron y abrieron nuevos huevos.

1

El cielo del jardin se llené de aquellos pajaros de colores, més peque-
fios y més grandes, que hacian su primer vuelo y no se alejaban de alli.
Parecia que habian sido echados al aire los disfraces del carnaval o que
habian lanzado pasquines desde un balcén. Era una bandada ingravida y
maravillosa que se movia por el cielo a desgarrones, en un armonioso
desconcierto. Ninguna bandada se habia visto tan desordenada y alegre,
tan viva y disparatada. Después de un rato, todos a una, los pajaros
se posaron en el castafio, porque habian nacido alli, y tenian en él la
querencia.

=

Alfanhui y su maestro estaban entusiasmados con su multicolor y multi-
forme bandada vegetal, y se preocupaban de contarlos todas las tardes,
cuando volvian a dormir en el castafio.

R. Sénchez Ferlosio, Industrias y andanzas de Alfanhui.
Barcelona, Destino, 1961.

IIT UN ENSAYO SOBRE EL INVENTO DE LA CARTA

iGran invencién, precioso hallazgo, la carta! En los anales de la inventiva
humana, se sefiala de preferencia los inventos de artefactos y maquina-
rias, sustancias quimicas, de cosas que nos sirven en nuestra material
existencia y nos vienen a ofrecer mds y mas modos de domefar la
naturaleza, la exterior, se entiende. Gran lugar ocupan en estas cré-
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a distancia, a falta de la verdadera. Asimilar escritura epistolar a con-
versacion es desentenderse de la originalidad pasmosa, de la novedad
absoluta, con que aumenta la carta este negocio de las relaciones entre
persona y persona. Es no fijarse en la mina propia que la carta beneficia,
y cuyas preciosidades dispensa a la humanidad, sin traba. Cartearse —la
hermosa palabra castellana— no es hablarse. Se necesitaba ese verbo.
Y antes de entender yo todo esto por razonamiento lo aprendi, en la
viva experiencia de una persona que no puedo menos que recordar,
ahora, unos momentos.

Fue la maestra sin el menor propésito pedagdgico —que es como mejor
se ensefia— una mujer de una singular hechura humana entre todas
las que me he encontrado por estos mundos, una tal Miss K. Francis,
que solia seguir un tratamiento de filantropia por un método suyo, el
| : epistolar. Aunque frecuentaba los lugares sefialados por la moda como
| : indispensables, se retiraba luego a un lugar apartado porque «las gentes
con quienes mas me veo y hablo, no suelen tener nada que decir. Van
y vienen, vamos —yo con ellos— de barra en barra, de teatro en teatro,
de fiesta en fiesta. Bastan unas pocas palabras para llenar los huecos
que quedan entre copa y copa, baile y baile. Al cabo de cierto tiempo,
empiezo a sentir que me aburro. Entonces busco un sitio apartado
desde donde comunicarme por carta con mis amigos. Y a través de las
cartas, me comunico de verdad con ellos».

Pedro Salinas, El defensor.
Madrid, Alianza Tres, 1983 (texto adaptado).
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luciones
a los ejercicios
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Capitulo I: Textos de la administracion

Posible respuesta

INFORME MEDICO
SECCION: TRAUMATOLOGIA
DATOS DEL PACIENTE: José Alberto Rodriguez Mesa
N.2 de AFILIACION:
REGIMEN: XXXXXXXXX/ General (tdchese lo que no proceda)
Fecha de ingreso: 22 de enero de 2012
Fecha de alta: 1 de febrero de 2012

INFORME:

Paciente de 17 afios de edad que ingresa por urgencia tras su-
frir una caida accidental con traumatismo en rodilla izquierda.

Antecedentes personales: cardiopatia hipertensiva. No alergias
conocidas.

Exploracién fisica: Dolor, tumefaccién, impotencia funcional
rodilla izquierda.

Radiografia simple: fractura transversal desplazada roétula
izquierda.

Quiréfano 23-01-12, osteosintesis con cerclaje alambrico mas
dos agujas de Kirschner.

Quiréfano 31-01-12.

Durante su ingreso la evolucion del paciente ha sido satisfacto-
ria, por lo que se procede al alta hospitalaria.

DIAGNOSTICO: fractura rétula izquierda
TRATAMIENTO: osteosintesis
RECOMENDACIONES:

Nolotil, 1 comprimido cada 8 horas, si hay dolor.

Control por médico de cabecera.

-110-
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Caminar con ayuda de muletas durante dos meses hasta que
se retiren las grapas y se aplique calza de yeso.

Control en consulta externa de Traumatologia y Cirugia Ortopé-
dica n.? 7, el dia 24-02-12.

Se adjunta peticion de radiografia para lo cual debera acudir
al servicio de Radiologia en 1.2 planta del edificio para solicitar
cita.

Fdo.: Dr. Emilio de la Roda

Posible respuesta

Dr. D. EMILIO DE LA RODA, jefe de la Unidad de Traumatolo-
gia del Hospital Clinico La Milagrosa de Jativa, Valencia,

CERTIFICA que el paciente José Alberto Rodriguez Mesa ha
sufrido fractura de rétula izquierda por caida accidental, y que
por esa causa ha sido intervenido quirdrgicamente el dia 23 de
enero de 2012, practicandosele una osteosintesis con cerclaje
alambrico, al que se le ha afadido dos agujas de Kirschner.

Que debido a la operacién y al largo postoperatorio ha tenido
que permanecer ingresado desde el 22 de enero de 2012 hasta
el 1 de febrero de 2012, fecha del alta médica.

Que a pesar de la evolucién satisfactoria el paciente debe an-
dar con ayuda de muletas durante al menos dos meses, fecha
en que se le retiraran las grapas y se le aplicara una calza de
yeso mediante una nueva intervencién quirdrgica.

Y para que conste y surta los efectos oportunos, expido la pre-
sente certificacion.

En Jativa, a 1 de febrero de 2012
Fdo: Dr. Emilio de la Roda

Posible respuesta

Dona Asuncién Pérez Socas, con DNI n.2 41.234.989-N, nacida
el 15 de agosto de 1968, y con domicilio en Santander, calle
Juan Valera, n.2 35, 1.2 derecha,

-1l
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iTuLo |: TEXTOS DE LA ADMINISTRACION
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S
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JURA POR SU HONOR

Que el dia 25 de febrero a las 11:30 de la manana fue testigo
de un choque muy aparatoso ocurrido en la confluencia de las
calles Principe de Vergara y Maria de Molina de Madrid. Como
consecuencia del mismo, una joven que viajaba junto al con-
ductor del coche que sufrié la embestida hubo de ser asistida
por los servicios del SAMUR vy trasladada en ambulancia a un
centro hospitalario, al parecer en estado muy grave.

Que en el momento del accidente estaba lloviendo y que se
hallaba esperando para cruzar la calle y vio que un Peugeot
205 de color blanco, cuya matricula era M 8082 DD, se aba-
lanzé sobre un vehiculo de la marca Opel de color azul que
estaba parado en el semaforo, causando graves destrozos en
el mismo.

Que el coche blanco, sin parar para comprobar lo que habia
ocurrido, acelerd y se dio a la fuga girando por direccion prohi-
bida hacia la calle de Velazquez.

Que todos estos datos son ciertos y que se compromete a de-
clarar en el juicio como testigo accidental de este hecho.

En Madrid, a 28 de febrero de 2012

Fdo.: Asuncién Pérez Socas

a Posible respuesta
12 de enero de 2012

DE: José Antonio Arvelo de la Torre

I

A: Personal de la seccién IV, Juzgado de Alicante

ASUNTO: Nombramiento de nuevo jefe de seccion

El préximo 1 de marzo se incorporara don Carlos Hernandez
Torrente como jefe de seccion de este Juzgado. En consecuen-
cia, todos los asuntos pendientes de esta seccién seran pre-
sentados al nuevo jefe de seccion.

-112-
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Posible respuesta
Zamora, 12 de diciembre de 2012

Estimado/a asegurado/a:

Nuevamente, como cada ano, quiero agradecerle su confianza
en nuestra compania. Mas de 2 millones de personas en toda
Espana han depositado esa misma confianza que requiere en-
comendarnos el cuidado de su salud y que nos ha convertido
en el mayor grupo asegurador sanitario privado del pais.

Nuestro compromiso de mejora continua en todos nuestros ser-
vicios se ve plasmado en realidades que Ud. ya tiene a su dis-
posicion, como es el nuevo servicio de autorizacion telefénica
para pruebas médicas, a través del teléfono 900 020202.

Al margen de las coberturas ya incluidas en su pdliza, recien-
temente hemos incorporado la posibilidad de acceder a la ci-
rugia por laser (cirugia de la miopia) en diferentes centros de
todo el pais en condiciones muy ventajosas. En Zamora, a par-
tir del 1 de enero, podra acceder a la ultima tecnologia médi-
ca de tratamiento de la miopia, hipermetropia y astigmatismo
(LADAR 4000), ya que hemos llegado a un acuerdo con el Ins-
tituto Oftalmolégico Central, en donde se concentra el equipo
mas cualificado. Estos tratamientos estén a su disposicion con
un descuento superior al 35% en relacién con la tarifa privada
del centro.

Me despido de Ud. haciéndole llegar nuestro deseo mas since-
ro de paz y salud para el ano nuevo.

Atentamente,
Juan Zamorano
Director de Delegacion

Posible respuesta
Segovia, 18 de enero de 2012
Sra. D.2 Natalia Sosa
C/ Pinilla del Valle, 51, 6.2 B
SEGOVIA
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HTULO [: TEXTOS DE LA ADMINISTRACION

Se le convoca a la reunién extraordinaria de vecinos que se
celebrara el préximo martes 23 de enero de 2012, a las 20:30
horas, en el domicilio del presidente de la Comunidad, con el
siguiente orden del dia:

1.2 Lectura y aprobacion, si procede, del acta anterior.

2.2 La rotura de la caferia del patio interior y posibles solucio-
nes al respecto.

3.2 Ruegos y preguntas.
Atentamente,

El secretario de la Comunidad

A continuacion te ofrecemos un modelo de acta:

Segovia, 23 de enero de 2012, a las 20:30 horas

ASISTENTES

Juan Padrén Hernandez José Pérez

Rosa Rodriguez Natalia Sosa
Esperanza Saenz lldefonso Soria
Ramon Truijillo Fernando las Heras
Lola Sanjuan Pilar Sanchez
Efrén Segovia Ibrahim Bennasar

Reunidos los vecinos de la Comunidad de Propietarios de la ca-
lle Pinilla del Valle n.? 51 de esta ciudad que arriba se detallan
convocados en Junta Extraordinaria por el presidente de dicha
Comunidad, don Juan Padrén Hernandez, para adoptar medi-
das rapidas ante la rotura de la bajante situada en los pisos C.

El presidente de la Comunidad explica el problema que surgi6
en el inmueble ayer por la tarde debido a la rotura de una cafe-
ria a la altura del piso tercero aproximadamente. El agua inundé
el local alquilado a la firma Xtras, asi como al piso semisétano,
cuya propietaria es D.2 Pilar Sanchez. La averia ha ocasionado
el corte del suministro de agua durante la noche. D.2 Natalia
Sosa, del 6.2 B, opina que no se deberia cortar completamente
el agua, y anade que necesita urgentemente que la restablez-
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can, ya que tiene dos hijos pequenos. A lo que los vecinos de
la planta primera y segunda se oponen, ya que el agua les ha
afectado seriamente al cuarto de bano. El presidente, ante la
acalorada situacion que se presenta, pide un poco de tranqui-
lidad y aprovecha para proponer dos contratas (explicando su
presupuesto y el tiempo en que cada una realizaria la obra) pa-
ra instalar una nueva caferia desde la 6.2 planta hasta el patio.
Se procede a votar una de las dos contratas propuestas y todos
los vecinos, salvo D.2 Natalia Sosa, estan de acuerdo en que
las obras empiecen la préxima semana, con la contrata de mas
coste.

i

A

Por no haber mas asuntos que tratar, se levanta la sesion a
las 22:45 horas.

Fdo.: Juan Padron Hernandez
Secretario de la Comunidad.

Posible respuesta
D. José Burriana Reuvilla, director de la Escuela de Nautica de Cadiz,

CERTIFICA que entre los dias 4 y 13 del proximo mes de febre-
ro tendran lugar en esta escuela los examenes extraordinarios de
febrero correspondientes al curso 2012-2013.

Que D.2 Agustina Aguilar Sanz esta matriculada en el segundo
curso de capitan de navio y debe efectuar dichas pruebas; de
lo contrario, perdera el derecho a examinarse en junio de las
asignaturas restantes.

Y para que asi conste, a peticion de la interesada, a los efectos
oportunos, firmo el presente certificado en Cadiz, a veinte de
enero de dos mil doce.

Fdo.: José Burriana Revilla
Director de la Escuela de Nautica
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TULO Il: TEXTOS ARGUMENTATIVOS

Capitulo Il: Textos argumentativos

Posible respuesta

ARGUMENTACION a favor de comprar a través del movil.
Tesis

Es mas comodo comprar a través del movil.

Cuerpo de la argumentacion

Para ir de compras ya no hace falta llevar ni dinero, ni tarjeta de
crédito; solo hay que llevar el movil. Los actuales sistemas de
pago permiten abonar el importe de los productos y servicios
adquiridos a través de cualquier terminal GSM y en cualquier
comercio, sea real o virtual.

El procedimiento, ademas, es muy sencillo. En el momento de
pagar el cliente se conecta a un servicio remoto al que propor-
ciona el importe total de la compra, operacién que se verifica
con un numero secreto, que, légicamente, solo conoce el pro-
pietario del mévil, y con el que se confirma que la transaccion
se puede realizar.

El método es seguro, porque esta garantizado por el identifi-
cador personal de cada mdvil y requiere el consentimiento de
ambas partes.

El responsable del Segmento de Banca y Finanzas de Ericsson
afirma que la gran ventaja de los sistemas de pago a través del
mavil frente a las tradicionales tarjetas de crédito es la seguri-
dad, ya que solo se pueden efectuar pagos desde el teléfono
movil del comprador y con su autorizaciéon. Para poder abonar
el pago debe indicar el nimero PIN, que solo él conoce.

Aunque usar el mévil como instrumento de pago es una prac-
tica muy reciente, las expectativas son enormes, debido a que
cualquiera que posea un movil es un cliente potencial. Ademas,
casi nadie sale de casa sin su teléfono, por lo que se trata de
un servicio de plena disponibilidad.

Conclusion

Sin duda, comprar a través del mévil es seguro y practico. Es la
forma de compra del futuro, que ya esta aqui.

Azul & Verde, julio 2012.
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ARGUMENTACION a favor de vivir en la ciudad.
Tesis

En la actualidad es mejor vivir en la ciudad.
Cuerpo de la argumentacion

La vida en el siglo xxi es muy complicada y, sobre todo, inse-
gura en todas las facetas. Estd marcada por la violencia y por
la falta de respeto a la persona y a su integridad. Hace unos
afos existia la posibilidad de escapar de este modo de vida,
trasladandose a vivir a un pueblo, grande o pequeno, segun
la zona en donde uno hubiera nacido, o tal vez, donde hubiera
mas facilidad para instalarse. En el pueblo uno encontraba la
tranquilidad que iba buscando, acompafiada de unos alimen-
tos mas sanos, menos manipulados, que reconfortaban a todo
aquel que habia huido de la ciudad. Ademas, los habitantes del
pueblo acogian al que llegaba con confianza. Parecia que se
recuperaba el «paraiso» perdido.

En la ciudad quedaban la desconfianza, las puertas blindadas,
los alimentos procesados y las comidas preparadas tomadas
de cualquier forma; la inseguridad y la peligrosidad: el aire con-
taminado e irrespirable.

Hoy, sin embargo, las cosas han cambiado. El ideal de vida
que el pueblo representaba ha sufrido una transformacion, que
a corto plazo no tiene vuelta atras, porque hasta alli ha llega-
do el progreso: las formidables carreteras que vierten todos
los fines de semana o en vacaciones gran cantidad de turistas,
que ocupan literalmente calles y plazas; las casas adosadas
que van sustituyendo senderos arbolados, praderas de hierba
jugosa para el ganado; las naves industriales que desprenden
olores tan rancios vy, tal vez, mas contaminantes que los hu-
mos de las calefacciones urbanas. Los del pueblo han dejado
de preparar sus sabrosos platos, porque es mas econémico ir
a los hipermercados urbanos y traer la misma comida que se
consume en la ciudad.

Vivir en un barrio de una gran ciudad es mas confortable que
irse al campo «contaminado». Tener una pequena terraza,
como un jardin en miniatura, es casi lo tnico que nos queda
para no desligarnos del todo de la madre naturaleza. Ademas,
podemos pasear por las calles, recorrer las plazoletas semia-
bandonadas los domingos por la mafiana, con el peridédico
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TuLo Il: TEXTOS ARGUMENTATIVOS

bajo el brazo, mientras otros llenan las autopistas para ir a los
pueblos.

Conclusion

Prefiero vivir en el barrio de una gran ciudad: hoy es mucho
mas seguro.

a) Tesis: ¢ Quién fue mejor compositor: Verdi o Wagner?
b) Razones para defender a Verdi:
— predominio de la imaginacion;

— crea personajes de fuerte personalidad y de gran expresivi-
dad, muy exaltada;

_ no escribe la trama de sus 6peras: cuenta con la labor de los
libretistas. Su ambicién fue escribir mejores operas;

— fue un hombre del presente.
Razones para defender a Wagner:

_ realiz6 una reflexion histérica, filolégica, literaria, que influy6
en la creacién de sus operas;

— escribio sus propios libretos;

— sus Operas son largos poemas dramaticos, profundos, carga-
dos de simbolos;

— se sentia perseguido por el pasado y deseaba el futuro;
— argumento de autoridad de Bernard Shaw.

c) El texto termina sin aclarar cual es a juicio del autor la musi-
ca cualitativamente «mejor» entre los dos compositores, cuyo
nacimiento coincide en el aio 1813. Tal vez porque, en materia
de arte, es dificil valorar la capacidad y la creacion, pero ade-
mas porque tanto Verdi como Wagner tienen y han tenido un
buen nimero de apasionados seguidores y defensores.

En ningin momento el autor ha querido manifestar su preferen-
cia por uno u otro. Se mantiene al margen, exponiendo argu-
mentos a favor de uno y otro compositor.

d) Respuesta libre.
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Posible respuesta

Tesis

Es indiscutible que los hombres se hicieron pronto conscientes
de que los caracteres de los padres se transmiten a sus des-
cendientes y que esta herencia no solo se refleja en sus rasgos
fisicos generales, sino también en las taras y enfermedades.

Cuerpo de la argumentacion

Naturalmente hay que esperar al nacimiento de la Genética
para que se pueda dar una base cientifica rigurosa a los me-
canismos de la herencia y al conocimiento de la transmisién
de ciertas anomalias por medio de la reproduccion. El estudio
de la herencia de Mendel permitié conocer con exactas proba-
bilidades los riesgos de transmisién de ciertas enfermedades
hereditarias, de las que las ligadas al cromosoma X —como la
hemofilia o la distrofia muscular— eran las mas citadas. Los es-
tudios de los arboles genealdgicos permitieron marcar las pro-
babilidades de herencia cuya base genética era mucho mas
compleja.

Con ello se comienza a poner las bases del consejo genético y
surgen los primeros especialistas a los que los padres podian
acudir pidiendo una informacién sobre el riesgo de volver a te-
ner un hijo afectado por las taras genéticas. El consejo genético
es una practica que comenzé a difundirse en EE.UU. en los
anos 30 del siglo pasado, dentro del proceso de propagacion
de la primera eugenesia. Segun F. Murray, el codigo genético
puede considerarse una forma especial de asesoramiento mé-
dico, que difiere de la habitual. Normalmente son parejas cons-
cientes del riesgo que entrafa transmitir una enfermedad las
que acuden a pedir esta informacién.

La actitud de muchos padres que piden este consejo genéti-
Cco es ambigua. Por una parte desean informacién, saber qué
tienen que hacer para evitar que se repita el problema. Pero
por otra no quieren sentirse culpables. De ahi que, a veces, se
adopten actitudes huidizas que hacen mas dificil tomar decisio-
nes racionales. En consecuencia, el trabajo mas importante es
el psicolégico, pues se debera atender al modo de pensary a
los sentimientos de los pacientes.

La opinién general considera que los asesores deben facilitar
toda la informacién a los afectados, limitdndose a presentar
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todas las opciones. Pero esto no es tan sencillo en la practica;
asi, por ejemplo, surge la pregunta de si, ante la interrupcion del
embarazo tras un diagnéstico prenatal, se debe hacer hincapié
en los problemas emocionales que puedan surgir después del
aborto. ¢ Se deben comunicar al paciente todos los riesgos? No
existe, desde luego, consenso universal.

Asimismo es problematico informar acerca de qué miembro de
la pareja es portador de la anomalia genética, pues puede afec-
tar a su autoestima, asi como repercutir negativamente en las
relaciones matrimoniales.

Conclusion

Resumiendo, no puede discutirse la importancia de los factores
genéticos, pero se debe huir de planteamientos simplificadores
que confieren a los genes una importancia desmesurada. En
el desarrollo de la personalidad humana los genes juegan, es
verdad, un papel esencial, pero tienen mas importancia los fac-
tores interpersonales, culturales, educacionales y sociales. La
vieja polémica entre nature y nurture, entre herencia y crianza,
debe mantenerse en equilibrio, sin dar al factor genético mas
importancia de la que realmente tiene.

Javier Gafo. Etica y Consejo Genético. Madrid,
Universidad Pontificia de Comillas, 1994 (texto adaptado).

a El primero es un texto expositivo en el que se explica una me-
tafora. El segundo un texto argumentativo que defiende la posi-
bilidad de aprender a escribir si se dan unas determinadas con-
diciones. En el tercer caso se trata de la argumentaciéon que
defiende la necesidad de dominar nuestra lengua para llegar a
ser «completamente humanos». Sin un desarrollo de nuestra
capacidad lingtistica es imposible desarrollar también nuestra
esencia como hombres.

Los recursos mas importantes empleados en los textos argu-
mentativos (b y ¢) son:

— La interrogacion retérica:;Debemos deducir de ahi que no
hay ningun criterio objetivo que asegure la posibilidad de en-
sefar a escribir? ;No causa pena, a veces, oir hablar a al-
guien que lucha en vano por encontrar la palabra...?

— El argumento de autoridad: Ya /o dijo Pestalozzi.
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— Una conclusién: Se aprende a escribir como se aprende a
hablar: con practica.

— La utilizacién de un argumento en contra, que refuta la opi-
nién defendida por el autor (contraargumento): Podran aqui
salirme al paso los defensores de lo inefable, con su cuento
de que...

Posible respuesta

La eutanasia consiste en provocar o acelerar la muerte a al-
guien que sufre una enfermedad incurable. Se suele llamar «la
muerte sin dolor».

Argumentos a favor de la eutanasia:

— evita el sufrimiento fisico, luego casi es un acto caritativo;

— se acepta, a veces, el deseo de la persona;

— aspira a una muerte digna;

— supone un ahorro para la sanidad publica;

— en comunidades primitivas era una forma de supervivencia;
— se defendia en Grecia;

Argumentos en contra de la eutanasia:

— otra persona puede disponer de la vida y de la muerte;

— el cristianismo se opone, ya que supone una usurpacion para
disponer de la vida y la muerte, cuyo Unico duefio es Dios;

— se anula la posibilidad de una curacién, o al menos de una
mejoria;

— se presta a engafos y «homicidios» enmascarados;

— supone atentar contra la vida humana desde el punto de vista
ético.

Respuesta libre.

Algunas razones para construir el texto argumentativo podrian
ser estas:

— Es mas antiguo que el cine.
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— Requiere un trabajo perfecto en cada representacion.
— Transmite una sensacion de vida que el cine no tiene.

— El publico participa mas, frente a la pasividad que impone el
cine.

— La presencia del actor convierte «lo que se dice» en ilusién
para el espectador.

— Hay un contacto interpersonal entre actor y publico del que
) carece el cine; es mas cdlida la relacién en el teatro, el cine
% es mas frio y distante.
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Capitulo lll: Las voces en los textos narrativos

El texto de Juan Benet es asi:

Guardaba el licor en su dormitorio, en un pequefio armario
adosado a la pared junto a la cabecera de la cama, que como
todos los dias, estaba desordenada y revuelta; tomé la almo-
hada, la sacudié, ahuecé y la colocé en su sitio, extendié una
manta por todo el lecho y con una botella de cazalla entre las
piernas permanecié un rato absorto, mientras contemplaba el
desorden habitual de su alcoba.

La ropa, los paquetes de algodon, los zapatos, el fonendosco-
pio asomaban por los cajones entreabiertos del viejo buré de
sus anos de médico. Durante un rato removi6 los cajones y la
estanteria sin animo de encontrar nada, pero de repente tiré
de uno de ellos, vacié su contenido en el suelo, y tras apartar
unas chucherias extrajo una fotografia de carné, abarquillada
y amarillenta, con los bordes ahumados, que evidenciaba una
larga temporada en la oscuridad. Buscé un sacacorchos y, sin
apartar la vista de la fotografia, sacé de un tirén el tapén, pro-
duciéndose una pequefia herida en el dedo a la que aplicé un
chorro de licor. Bebié un largo trago, tosio, se secé los labios y
permanecioé sentado en el borde de la cama, hasta que sinti6
que su huésped lo observaba desde el umbral.

—¢,Qué es ello, doctor?

— Estas noches son traidoras —dijo, al tiempo que guardaba la
fotografia en el bolsillo.

Orden: f), ¢), b), a), e), d).

El texto a) es un diario; estd narrado en primera persona del
singular y del plural.

El texto b) es una leyenda o un relato popular; utiliza la tercera
persona y comienza por la férmula Cuéntase que...

Posible respuesta
Sali con otros caballeros, como hacia casi todos los dias, a la
caza del ciervo. Este ejercicio me ayudaba a soportar el tiempo
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de paz en que nos halldbamos sumidos. Ese dia nos topamos
con una manada de cervatillos jovenes y danzarines, que huye-
ron espantados ante nuestro vocerio. Los seguimos hasta un
claro del bosque, de singular hermosura, en donde encontra-
mos oculta una ciudad en ruinas, muerta. No cazamos ningun
ciervo, pero cobramos una valiosa presa: una ciudad. Para en-
contrar el camino de nuevo se me ocurrié ir dejando piedrecitas
a la vuelta, a manera de hitos. Y la gente que me escuchaba
contar este suceso sobre tan poético lugar, empezé a llamarlo
el de la piedra hita. Este es el origen de Piedrahita.

Respuesta libre.

Te proponemos como posible respuesta este texto de Juan
Benet:

Antes del anochecer la visibilidad habia quedado reducida. Muy
pronto el rugido del mar y las continuas avalanchas de espu-
ma, que parecian querer adelantar a las olas y descargaban
su golpe desde una posicién elevada, fueron el indicio de que
el barco se hallaba envuelto en un huracéan, cuya intensidad
sobrepasaba todos los limites de la memoria de los marineros
mas curtidos y experimentados. De repente todo se hizo uno; la
mar oscura y densa se fundié con un viento anhelante de unirse
a ella, violando su quimérica frontera, restableciendo el caos ori-
ginal. Tres veces estuvo a punto de desaparecer, y otras tantas
emergi6 de proa. Cada golpe de mar surge y crece por si mis-
mo. Se inician las roturas con los chasquidos de los palos; lue-
go se desplomaron las velas sobre el puente. Entonces varios
marineros arriaron los botes y se perdieron. Los mas prefirieron
hundirse con el barco.

Juan Benet, Sub rosa.
Madrid, Alianza Editorial, 1994 (texto adaptado).

a) Esta focalizado en tercera persona del singular. El narra-
dor esta fuera del relato, esto es, no interviene en ningtin
momento.

b) Empleando la segunda persona, el texto quedaria asi:

Tu gobiernas ahora el motor mientras tu padre escudrifia el
mar en esta hora de la bajamar, en la que los otros perceberos
también se descuelgan por el acantilado de la Costa da Morte.
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Tu sabes que el mar tiene muchos ojos y que alli solo se aventu-
ran los perceberos versados, los que saben leer el cabrilleo, las
grafias que hace la espuma en las rocas. Tu recuerdas esa frase
que tu padre te dijo, como quien transmite una contrasefia para
sobrevivir, la primera vez que saliste con él. Tu padre tenia una
costumbre que aprendiste a respetar el dia que descubriste lo
que de verdad era un golpe de mar. Sentiste el silencio total. Ois-
te el grito para que maniobraras y te alejaras. Buscaste, trastor-
nado, temblando, con la barca inundada por la carga del agua,
la silueta de las rocas. Alli, erguido y con las piernas flexionadas
como un gladiador, con la ferrada dispuesta como una lanza que
fuera a atravesar el corazén del mar, viste a tu padre.

¢) Un posible didlogo seria el siguiente:

—Salir a la Costa da Morte es siempre muy peligroso, muchacho,
recuérdalo siempre. Solo van alli los perceberos mas adiestra-
dos de la regién. Comprueba que no todos se acercan hasta los
acantilados.

—iYalo sé!, ;cuantas veces tienes que repetirmelo...?
—Cuantas sean necesarias.

—Hasta este momento no te he fallado, ;verdad? Sé gobernar
con rapidez la barca, estoy atento a lo que me dices y haces.
Entonces, ¢ por qué vuelves a repetirme lo mismo?

—Porque el mar tiene muchos ojos, hijo, y hay que estar atento,
muy atento al cabrilleo de la espuma contra las rocas.

—Bien sabes que el primer dia que sali contigo aprendi la lec-
cién, y muy bien, desde luego, cuando sufri aquel terrible golpe
de mar que me inundo la barca estallando como un trueno in-
fernal. Vaya si me acuerdo... No podré olvidar nunca el miedo
que senti hasta que, por fin, te vi en las rocas, con la ferrada
en la mano, erguido como un gladiador romano... No vuelvas a
repetirmelo, padre, porque no he olvidado tu contrasefia.

Te ofrecemos este texto de Manuel Scorza como posible
respuesta:

—Nadie me instiga, mi sargento.

Al oir estas palabras, el sargento Astocuri se dio la vuelta, tomo
fuerza y le meti6 un pufietazo en plena cara. Cayetano se tamba-
led. Un rio escarlata se instalé sobre su boca. Levants la mano
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f

et

derecha y golped con rabia en el pecho del sargento. Este le vol-
vié a pegar. Antes de que recuperara el equilibrio, Melecio y Paz
lo asieron de los brazos. Con teatral rapidez el sargento descar-
g6 un puietazo en el estémago. Cayetano se doblé. El sargento,
antiguo boxeador, se complacia en estos juegos. Con la guardia
alta, como si peleara en un ring, le golpeé varias veces. Le dio
tiempo para que tragara aire y reiter6 el castigo. Y golpeaba. Ca-
yetano se afloj6 sin conocimiento. Los guardias lo soltaron y su
cuerpo lacio se desmadej6 sobre el piso de cemento.

AT

—iTraigan un cubo de agua!

Manuel Scorza, Garabombo, el invisible.
Barcelona, Plaza & Janés, 1984 (texto adaptado).

a Los dos textos estan focalizados en primera persona del singu-
lar, pero pertenecen a tipos diferentes.

El texto a) es un diario literario. Estd encabezado, ademas, por
la fecha en que se escribe esta pagina. Se relatan los hechos
ocurridos durante una jornada. De forma inevitable los recuer-
dos del personaje al amueblar su nueva casa le traen otros epi-
sodios vividos: el arreglo de la casa cuando se caso, tan diferen-
te al que ahora experimenta. Se utiliza algun rasgo de humor.

El texto b) es un monélogo interior. Parece reflejar el pensa-
miento de un personaje, que se encuentra nervioso y sin con-
trol, ante una situacién que desconocemos. Aparecen oraciones
fragmentadas, entrecortadas y sin acabar, que pretenden dar
idea del estado de animo del protagonista.

a a) El texto esta contado en primera persona, por un narrador
protagonista de los hechos.

b) Posible respuesta

Es una decision dificil la de marcharme a la sierra y llevarme la
familia. Aprovecho el momento, antes de abandonar el come-
dor. Hablo bajo y le pido a ella que no levante la voz, para que
Pablo no se entere. Me disgusta que se oponga a este viaje
tan beneficioso para todos, pues ganaré mas y podré comprar
tantas cosas... En ese momento veo que el nifo, al que no he
visto entrar, me da una hoja de papel; la tomo, leo por encima
algo que no entiendo y que parece un poema y se lo devuelvo.
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— ¢De ddnde lo copiaste?, le digo, porque no sé qué otra cosa
decir.

c) Posible respuesta

Sé que cuando quiere comunicarme algo grave aprovecha este
momento después de la comida. Me pide que no hable alto,
para que nuestro hijo no se entere. Y me da miles de razones
para convencerme de los beneficios que va a obtener con ese
odioso traslado. Yo no quiero ir. En ese momento entra el nifio
con un papel en la mano, pero su padre no lo ha visto y sigue
hablando. No sé qué le habra escrito a su padre en esa hoja,
pero mi marido lo mira distraidamente y se la vuelve a dar, pre-
guntandole:

—¢De donde lo copiaste?

Te proponemos este breve relato de R. Sanchez Ferlosio
como posible respuesta. Observa los detalles que ofrece el
autor.

Los bomberos de Madrid

Un dia Alfanhui vio un incendio. Una mujer en un balcén daba
gritos desgarrados. Por las grietas de las casas salia humo. La
gente se juntd en torno a la casa. A lo lejos empezé a oirse la
campanilla de los bomberos. Luego llegaron esplendorosos por
el fondo de la calle, con su coche rojo escarlata y su campanilla
dorada y sus cascos dorados, limpios y refulgentes. Traian los
bomberos una alegria de fiesta. Habia en aquellos tiempos, en
Madrid, muchos nifios que querian ser bomberos. Fue una épo-
ca pacifica y los niflos heroicos no tenian otro suefio. Porque el
bombero era el héroe mejor de todos los héroes, el que no tenia
enemigos, el mas bienhechor de los hombres. Los bomberos
eran buenos y respetuosos, dentro de sus grandes mostachos,
con sus uniformes de héroes civicos, con sus yelmos como los
griegos y los troyanos, pero ecuanimes y corteses, gordos y
bondadosos.

Desde otro punto de vista, eran los grandes amigos del fuego.
Habia que ver la alegria con que llegaban, el entusiasmo de su
faena, el jubilo de sus coches rojos. Rompian con sus hachas
mucho mas de lo que habia que romper. Hartos de su intermi-
nable quietud, les embriagaba la alarma, las llamas les enar-
decian y llegaban euféricos al incendio. Ponian en marcha su
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mecanismo de actividad y de pura prisa. Vencian al fuego, y el
fuego humillado se retiraba a sus cavernas. Ellos conocian este
secreto, el unico eficaz contra las llamas. Ganaban al fuego en
movimiento y escenografia. Lo humillaban. Todos los ojos se
volvian hacia ellos y al fuego nadie lo miraba.

Corrian menos que una persona normal, pero corrian canénica y
gimnasticamente; pecho afuera, pufios al pecho, la cabeza alta,
levantando mucho los pies del suelo y las rodillas hacia fuera y
nunca tropezaban unos con otros. Por eso todo el mundo decia:

—iQué bien corren!

Nunca sacaban a nadie por la puerta, aunque pudieran, siem-
pre lo hacian por las ventanas y por los balcones, porque lo
importante era la espectacularidad. Bombero hubo que subié a
la joven del primer piso hasta el quinto, para salvarla desde alli.

En cada piso habia siempre una joven. Todos los vecinos sa-
lian de la casa antes de llegar los bomberos. Pero las jévenes
tenian que quedarse para ser salvadas. Era la ofrenda sagra-
da que hacia el pueblo a sus héroes, porque no hay héroe sin
dama. Cuando llegaba la hora del fuego, toda joven conocia su
deber. Mientras los demés huian aprisa con los enseres, ellas
se levantaban lentas y tragicas, dando tiempo a las llamas, qui-
taban de su rostro la pintura, soltaban las largas cabelleras, se
desnudaban y se ponian el blanco camisén. Salian finalmente,
solemnes y magnificas, a gritar y bracear en los balcones.

Asi lo vio Alfanhui aquel dia, asi sucedia siempre que habia fue-
go. Sucedia siempre lo mismo porque era un tiempo de orden y
de respeto y de buenas costumbres.

Rafael Sanchez Ferlosio, Industrias y andanzas de Alfanhui.
Barcelona, Destino, 1961 (texto adaptado).

Te proponemos este texto en donde se relata la historia de
Circe', la de las doradas trenzas.

El relato esta marcado por el paralelismo de contenido (y
siempre es igual, ... pero siempre es lo mismo) y tiene como
nucleo la espera interminable del personaje femenino:

Circe es un personaje de gran tradicion literaria que aparece en el Canto X de La Odisea. Poseia po-
deres magicos y transformaba en animales a cuantos hombres llegaban a su isla. Convirtié en cerdos a
los compatieros de Ulises, pero este la obligé a devolverles su forma humana.
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Circe, la de las doradas trenzas, aguarda adormecida por el
canto monétono de las cigarras.

Las doncellas se preparan para la llegada de los marineros
—héroes de otros tiempos— como en una accién perdurable
y reiterada (siempre es igual). Son las que actian, mientras
Circe ve, observa y espera.

Las secuencias descriptivas son muy importantes para
ofrecer un ambiente rico, lujoso en detalles, exuberante y
apetecible, adecuado a la tentacién en la que caeran, como
en una trampa, bajo el encantamiento de Circe.

Observa el uso de las enumeraciones, de los adjetivos, que
contribuyen a ofrecer esta imagen, casi plastica, del festin
que las doncellas disponen en el palacio de Circe:

Y siempre es igual. Los ve bajar de las naves, tambaleandose
aun, conservando en las piernas el suave ondular de las olas,
un vaivén de muchachos marineros, que han olvidado hace
tiempo la recia y recta posicion del lecho... y no hablaran, ni
siquiera se detendran a contemplar la sabia construccion de la
piedra, el ascenso riguroso de las firmes columnas, finamente
torneadas, el marmol blanco pulimentado de esos corredores,
esas balconadas y esas terrazas desde donde Circe contempla
la insondable soledad azul del mar, ese mar que periédicamen-
te vomita a sus costas una manada de hombres peludos, su-
cios, hombres torvos, acosados por el hambre y el hastio de la
infinita soledad marina, cargados de quimeras y de anhelos de
posesion: oro y rebanos, mujeres déciles que han de quebrarse
bajo el abrazo torpe y apresurado de las criadas, nacidas de la
frescura transparente de las aguas.

Ellas, las doncellas, delicadas como gotas de rocio, expertas
en el canto y la danza, ligeras como la nota mas aguda y pene-
trante del caramillo que resuena en los apriscos al anochecer,
hacedoras de la calma, exquisitas cuando aderezan el palacio,
precisas en el detalle, estan ya preparando el recibimiento: me-
sas argénteas, cinceladas por el més experto artesano, canasti-
llos de oro, lienzos y tapetes de purpura, dureas copas, crateras
de bronce y un amable fuego siempre encendido bajo el tripode
de metal para acoger a los recién llegados.

Desde hace tiempo, desde que los dioses la relegaron a esta
abrupta y solitaria isla cubierta de encinares en cuyo centro se
alza en medio del mas tranquilo valle ese palacio que es su
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refugio y su huerto, Circe, la de las doradas trenzas, aguarda
adormecida por el canto monétono de las cigarras.

Y entonces los ve descender de las naves, encandilados por el
humo gris que delata la presencia de vida —ese humo que lleva
dentro los olores de la carne recién asada, de los panes ama-
sados y cocidos, un humo hogarefio que aturde a los marineros
y les habla de mujeres junto a la rueca, de sédbanas de lienzo y
crateras de metal dorado—; los ve descender y por un momento
se deja enganar por la esperanza: tal vez bajo esas grefas, bajo
esas manos toscas y endurecidas, bajo esa capa terrosa y as-
pera, hecha a la dureza de las tempestades, a las inclemencias
del viento y de la lluvia, al dardo térrido de ese sol que talla los
rostros y los convierte en grotesca mascara de ceramica roja
por donde asoma una expresion arisca y atolondrada como de
fiera... tal vez bajo esos musculos duros como cuerdas, bajo
esa costra de sudores y miedo...

000t 0

... pero siempre es lo mismo: ellos abandonan las barcas y
avanzan hacia el palacio, acelerando el paso a medida que el
olor de la hacienda les anima a una carrera desenfrenada que
acumula todas las hambres, las pesadillas, los insomnios sobre
la cubierta hostil, acunados por las estrellas y por el desamparo
de esa inmensa noche siempre obscena que se recrea en des-
menuzar a los hombres, transformandolos en pobres bestias
acorraladas; noche que va minando suefos de riqueza, recuer-
dos de pasadas victorias, pobres triunfos guerreros...

... héroes cenicientos de mil guerras, siempre insensatos, ofus-
cados con su propia desdicha, anhelando una gloria de laureles
que se resecan con el tiempo, confiando en ese botin, en esas
nuevas tierras, en el cuerpo de la esclava conquistada por la
fuerza, robada al rival... Y el mar los va venciendo, los reduce a
bestias sin grandeza.

Y asi sera una vez mas, sin que ella, Circe, pueda hacer nada
por impedirlo, aunque afore compaiia; unos se convertiran en
leones que rondaran el palacio déciles como gatitos que huelen
la leche fresca; otros, lobos que aullaran cada anochecer una
melodia que recuerda las viejas tonadas marineras, y la gran
mayoria, cerdos... Cada uno cumpliendo la maldicién, eligiendo
su propio destino, su propia forma... Ellas, las siervas, prepa-
raran atentas y siempre déciles el festin, sacaran el queso y la
miel fresca batida con harina, verteran el rojo y denso vino en
las crateras plateadas y aguardaran la inevitable transformacion
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de los huéspedes a medida que la gula y la sed desencadenen
las pasiones, precipiten los gestos atiborrados, aceleren la res-
piracion... Como cerdos que se revuelcan en el fango. Y enton-
ces Circe, la divina, rie con una risa estentérea devuelta a una
soledad irremediable, mientras ellos en su verdadero ser deam-
bulan ya por los jardines, rebuscan entre las encinas y gruien
en un extrano lenguaje, que esta hecho de gemidos. Circe vuel-
ve a la costura y al canto y las siervas rien y corren entre las
aguas, olvidadas de nuevo de huéspedes inoportunos...

Lourdes Ortiz, Los motivos de Circe.
Madrid, Castalia, 1991 (texto adaptado).
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Posibles respuestas
a) Una sensacion

No podia verlo, pero sabia que me seguia todas las noches al
volver a casa. Un escalofrio recorria mi espalda y casi ofa su
respiracion sobre mi hombro cuando me acercaba a la puerta
del metro al llegar a la estacién donde tenia que bajar. Miraba
hacia atras, y mi mirada solo encontraba a la mujer que llevaba
de la mano a la nifia rubia y al viejo enfundado en un abrigo
muy ancho, ambos indiferentes al miedo que avanzaba impla-
cable por mi cuerpo. Subi las escaleras a paso ligero, y respiré
con alivio el aire himedo de la noche. No oia nada y llegué
a la puerta pensando que me habia librado de la vigilancia, al
menos por esa noche. Al meter la llave en la cerradura, oi una
escandalosa carcajada, que me hel6 la sangre y me hizo caer
en la acera sin sentido.

b) La evocacién de un momento triste

Cuatro laureles de ancho tronco y de ramas frondosas han sido
derribados esta mafiana, siguiendo las instrucciones municipa-
les de un plan urbanistico que pretende dar una nueva imagen
a la ciudad antigua. Cuatro arboles que hubieran podido con-
tar la historia de esta ciudad junto al mar, porque han visto la
llegada de barcos extranjeros, la despedida de muchos hom-
bres que tuvieron que partir en busca de una vida mejor. Cuatro
laureles que han ofrecido su sombra y su tranquilidad a todos
los que se han sentado en los bancos de piedra, que también
desapareceran. Hoy los cuatro laureles han enmudecido para
siempre. Sus cuerpos de madera, yertos, sin ramas ni hojas,
esperan el recorrido final. Cuatro camiones enormes transpor-
tan por la autopista los laureles de una plaza que fue el centro
de una ciudad.

Respuesta libre.

En el texto a) predominan el sentido del gusto y del olfato.
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Luego corria hundiéndose entre la verdura de los arboles fruta-
les, tropezando en los ramajes de los manzanos, rendidos por
la abundancia, y las pomas le caian perfumadas, doblandole
las alas del sombrero, rodando por sus hombros; tomaba algu-
nas de ellas; las mordia, y la piel de la fruta, ya calentada de
sol, su aspereza con dulces sabores y el olor de sus zumos
lo llenaron de sencillez e ingenuidad.

En el texto b) interviene el sentido del olfato especialmente.

Lo primero que notd la senora Prudencia Linero cuando llegé
al puerto de Napoles fue que tenia el mismo olor del puerto
de Riohacha. No se lo cont6 a nadie, por supuesto. Tan pronto
como el barco entr6 en la bahia, un remolcador decrépito salié
al encuentro y lo condujo entre los escombros de numerosas
naves destruidas durante la guerra. El agua se iba convirtiendo
en aceite a medida que el barco se iba abriendo paso por entre
los escombros oxidados. Del fondo removido se levanté enton-
ces una tufarada insoportable que la senora Prudencia Linero
reconocié como el aliento de cangrejos podridos del patio de
su casa. Mucho mas tarde volvi6é a encontrar el mar crepuscu-
lar con el mismo tufo de mariscos podridos del puerto de
Riohacha y el corazén volvié a estar en su puesto.

El sentido del oido es el que domina en el texto c), y se ex-
presa mediante la mencién del ruido o sonidos que hacen las
personas u objetos.

Y lo cercan los motores, las radios, los chiflidos agudos, ese
grito que asciende desde el fondo, rajando la atmdsfera mecani-
ca. El automovil vuelve a arrancar. Alguien canta y el cemento
se estrella contra los ladrillos. Y un ritmo de serrucho. Un ta-
rareo de musica. Un trote de teclas. Un vendedor ambulan-
te. Los pies arrastrados. Un repique de piezas de dominé.
Un suspiro fingido. Un juego ceremonial, infantil. Cruza la ca-
lle y entra en la oficina de telégrafos. Apoya los codos contra la
plancha fria de marmol y la cabeza entre las manos.

El olfato es el sentido sobre el que se estructura el texto d).

Cruzo6 el patio emparrado y le llegé el olor a tierra humeda,
el olor agrio de las botellas vacias de cerveza, y esa emana-
cion rancia de las latas de aceite largo tiempo abandonadas.
Todavia no habia encendido el fuego, porque la fritura del
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pescado no le hubiera dejado percibir estos otros olores.
Sali6é al huerto y alli el aroma de la papaya madura, recién
partida, era penetrante, pero agradable, y se mezclaba con
el suave perfume de la menta y de la salvia y el aroma in-
confundible que exhala el coco. Ella estaba todavia preparan-
do los zumos, y hasta alli no llegaban los efluvios cotidianos
de la refineria cercana.

n Una posible respuesta es esta:

... la terraza, las tumbonas, las botellas, el gato siamés res-
tregandose de gusto contra las tumbonas, los insectos acu-
mulados en el interior del farol, y la salamanquesa inmdvil; el
termémetro y el barémetro colgados de una de las columnas
de la terraza, y el dibujo titulado La ciudad ideal colgado mas
adentro. Estructura urbanistica concéntrica, dibujo a tinta china
de principio de siglo, de autor anénimo.

Luis Goytisolo, Los verdes de mayo hasta el mar.
Barcelona, Seix Barral, 1976 (texto adaptado).

a El texto a) describe un dolor de cabeza y el intento de aliviarlo.
Se utilizan gerundios (atormentando, iba llegando) y construc-
ciones con infinitivo (sentirlo encalmarse, volvia a despertar-
me) que reflejan sobre la duracién del dolor y la lentitud con
que llega el alivio.

A primera hora, cuando se extendia, cansada, sobre el colchdn,
venia el dolor de cabeza, vacio y bordoneante, atormentan-
do mi craneo. Tenia que tenderme con la cabeza baja, sin al-
mohada, para sentirlo encalmarse lentamente, cruzando por
mil ruidos familiares de la calle y de la casa. Asi, el suefo iba
llegando en oleadas cada vez mas perezosas hasta el hon-
do y completo olvido de mi cuerpo y de mi alma. Sobre mi
el calor lanzaba su aliento, irritante como jugo de ortigas, hasta
que oprimida, como en una pesadilla, volvia a despertarme
otra vez.

El texto b) transmite una sensacién de armonia entre el sentir
de un personaje y los elementos externos mediante la descrip-
cion de varios ruidos (la lluvia y el viento) o sonidos (los casca-
beles), que el personaje percibe a la vez que los latidos de su
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corazon. Es una sensacion de conformidad, que parece ir mas
alla de los propios sentidos (perdid la conciencia de si mismo)
y que sucede de forma rapida. Para dar idea de una sensacién
«inexplicable», utiliza la comparacion (como si alguien, como é/
ordenaba al caballo).

Fue dando un rodeo —sin prisas, era temprano—. El viento sacu-
dia la capota del coche, la lluvia golpeaba las ancas del caballo
con espaciado rumor; sonaban juntos los cascabeles y los cas-
cos contra el camino. Poco a poco, los ritmos se acordaron
—los cascabeles, el viento, la lluvia y los golpes de su co-
razén— hasta hacerse un solo ritmo, como si alguien, desde
el infinito, ordenase el compés, como si entrase en su sangre y
la dominase y la hiciese subir al cerebro y oscurecerlo. Perdié
la conciencia de si mismo, se sintié uno con el viento y la
lluvia, y con los cascabeles y, como ellos, conducido. Fue un
instante fugaz: si hubiese durado, oiria la voz que le ordenaba,
como él ordenaba al caballo. Pero el pensamiento se hizo re-
pentinamente lucido. El viento, la lluvia, los cascabeles y su
propio corazén recobraron el ritmo singular: fueron vien-
to, lluvia y cascabeles, distintos de él mismo, cada uno con
su ley. Supo lo que habia pasado y tuvo deseos de analizarlo,
para convencerse de que no era mas que una ilusién musical,
de que nadie le conducia desde una distancia infinita. En todo
caso, de que podia detenerse y dar la vuelta y decir no a la voz
lejana que no habia podido escuchar.

El texto c) es la descripcion de un dolor fisico, del estomago
concretamente. A través del empleo del gerundio (caminando,
moviendo las piernas, mirando sin pensar) el autor nos mues-
tra como el personaje intenta distraer el dolor. Pero en el pre-
sente vuelve a aparecer insufrible ese dolor que trastorna su
organismo. La descripcion estda sumamente detallada mediante
la mencién de partes del cuerpo humano.

Para eso salié de su casa temprano, nervioso, a la oficina, y
de la oficina a la calle, seguro de que solo caminando por las
calles de la ciudad, moviendo las piernas, mirando sin pensar
las casas, a la gente, podria pasar bien este dia, calmarse. Y
ahora es la acidez la que asciende y desciende por el eséfa-
go y, abajo, empieza a quemar, primero el vacio imaginado de
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un estémago tierno, enseguida los laberintos irritados que en
las radiografias muestran claramente un zigzag de espasmos
continuos a la altura del colon, y, arriba, demuestra que no
es solo un movimiento tenso y caprichoso, sino una sustancia
amarga que se detiene en la glotis y llena de los sabores de
monedas viejas el paladar y la lengua. Siente el dolor refle-
jo, punzante, de la boca del estémago, el latir desordenado
del corazén, el peso muerto de las rodillas, el sudor pega-
joso y frio de las manos.

En el texto d) se describe la experiencia fisica del embara-
Zo en los primeros momentos. Es una sensacion cenestésica,
pues perturba al personaje femenino, que siente un malestar y
un descontrol (aquel dejarse traer y llevar por el ensuefio febril)
de su cuerpo.

Se tiende sobre la cama, cierra los ojos. Sin pensar en nada,
sin preocuparse por nada. De cuando en cuando se le reseca
la garganta en una ndusea y tiene que pasar deprisa la saliva,
dos o tres veces. Huye de su cuerpo y de su espiritu en aquella
quietud forzada, aquel dejarse traer y llevar por el ensuefio
febril que la adormece. Desde la tarde de la vendimia, Marce-
la no es la misma. Un asco fisico que sube de sus entranas
le impide tragar bocado. Siente ganas de llorar y una extra-
na blandura que la envuelve.

Posible respuesta

La mano sube lentamente buscando la superficie de la mesa,
donde encontrara la comida que le ha dejado Sara. Siente el
marmol frio bajo la piel y procura avanzar rozando apenas los
objetos. Llega, por fin, a sentir el algodén calido del mantel,
y avanza, entonces, mas confiado. Sacude las migas de pan,
que le cosquillean en los dedos, y encuentra el aspero con-
tacto de la fruta: la rugosidad de la naranja, la tersura de la
manzana, y, de pronto, el pinchazo leve de la pifia tropical, sin
partir, le obliga a retirar la mano. Al retirarla, siente el calorci-
llo humeante de la sopa, a la vez que le llega un olor reconfor-
tante a comida hecha con tranquilidad, a fuego lento.
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a)

A: Comisario del Distrito Norte

DE: Angel Gonzalez, agente de la Policia Local
ASUNTO: Robo en las Canadas del Teide

A las 15:20 del dia 19 de abril de 2012 se recibié una llamada
en este centro desde el observatorio de Izafna para informar de
que unos jovenes habian sido objeto del robo de su coche, sin
intimidacion, a las 10 de la manana de ese mismo dia. Asimis-
mo se nos informé de que uno de los supuestos ladrones, en su
intento de huida rapida en direccion a La Esperanza, se habia
precipitado por una pendiente, sin que desde la carretera pu-
diera verse el estado del conductor.

Avisada una ambulancia, llegamos al lugar de los hechos a las
16:55 de la tarde, en donde encontramos a dos jévenes, una de
ellas con sintomas de insolacion bastante agudos, y al terce-
ro que descendia del observatorio por la cara sur de la ladera.
La ambulancia recogio al conductor del coche, que presentaba
heridas de diversa consideracion y, al parecer, fractura de la
pierna izquierda.

En primer lugar se llevé a los heridos al Centro de Emergen-
cias, y a los dos jovenes ilesos les pedimos que nos acompa-
naran para prestar declaracion. En segundo lugar, dimos aviso
por radio para localizar el vehiculo robado.

Dos de los jévenes son extranjeros: Jean-Claude Vecteuil es
belga y Paola Renati, italiana. La otra joven, que, ademas, no
ha podido presentar documentacién alguna a causa de que se
halla en el coche sustraido, es de Santander.

En otro orden de cosas, conviene senalar que no es este un
hecho aislado, no solo considerando el robo en si, sino la forma
en que se ha llevado a cabo. Son tres los robos de este tipo
ocurridos en lo que va de mes.

En La Orotava, a 19 de abril de 2012
Fdo.: Angel Gonzalez, Agente 342

Departamento de Emergencias
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b)

D. José Luis Salazar Betancor, médico especialista en Alergo-
logia y jefe de la Unidad de Medicina Interna de la Clinica La
Paz del Puerto de la Cruz, en Tenerife,

CERTIFICA que la paciente Paola Renati, de 22 afios de edad,
ha sufrido una insolacion que reviste caracter grave, y que por
esa causa ha sido puesta en observacion durante 12 horas.

Que debido a una exposicién inconveniente y excesiva al sol
sufre sintomas evidentes de deshidratacion, por lo que se le ha
inyectado un suero.

Que, ademas, en algunas zonas de su cuerpo, pémulos y nariz
sobre todo, asi como en los brazos, se le han curado unas pe-
quenas quemaduras ocasionadas por la accién del sol sobre la
fina textura de la epidermis.

Y para que conste y surta los efectos oportunos, expido la pre-
sente certificacion.

En Puerto de la Cruz, a 19 de abril de 2012
Fdo.: Dr. José Luis Salazar Betancor

c)
DECLARACION JURADA

Dofia Carmen Medina Azuaga, con DNI n.2 41.112.987-B, naci-
da el 15 de agosto de 1980, y con domicilio en Santander, via
de Ronda, n.? 14, 1.2 derecha,

JURA POR SU HONOR

Que actualmente reside en La Laguna (Tenerife) y que est4 rea-
lizando un trabajo en el Centro de Astrofisica, sito en la carretera
general de La Cuesta, en donde conoci6 a Paola Renati, proce-
dente de Milan, que esta haciendo un curso sobre estrellas ena-
nas, y con la que comparte piso.

Que el dia 19 de abril de 2012 subia alrededor de las 9:30 de la
mafnana con su compafera Paola y un amigo de esta, recién lle-
gado de Bélgica, a visitar las instalaciones del observatorio astrofi-
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Soruci

sico en Izana. Poco antes de llegar, en una curva desde donde se
vislumbran el norte y el sur de la isla, Paola sugiri6 detenerse para
contemplar tan hermoso paisaje. Bajaron los tres y, después de
cerrar el automavil, subieron unos metros para sacar unas fotogra-
fias de ese inigualable lugar. Al descender fue cuando vieron que
su coche desaparecia y que otro vehiculo giraba para bajar por
La Esperanza. Como consecuencia de la rapidez con que tomd la
curva, el coche, un Opel rojo, se precipité por una pendiente.

Que después de decidir caminar hacia el observatorio, Paola
empezo a sentirse mal a causa del tremendo calor y la falta de
un lugar en donde refugiarse del sol. Por esta razén permane-
ci6 a su lado, mientras Jean-Claude iba a buscar ayuda.

Que todos estos datos son ciertos y que se compromete a
declarar en un supuesto juicio como parte implicada de este
hecho.

En La Orotava, a 19 abril de 2012
Fdo.: Carmen Medina Azuaga

d)
¢Donde estaban los ladrones?

Visitar las paradisiacas islas del Atlantico es el deseo mas o
menos consciente de todos los europeos que vivimos bajo las
brumas de las ciudades, que nos encontramos envueltos en
una semioscuridad, en parte paliada por los tubos de nedn. Pe-
ro aspiramos a ver el sol, a disfrutar de paisajes abierios, a con-
templar la inmensidad del azul del mar.

Sin embargo, a veces incluso instalado ya en el lugar propicio
para tan deleitosa contemplacion, surge el inconveniente que
perturba nuestros deseos. Asi me ocurrié a mi ayer, cuando
pretendia, en compania de unas amigas, saborear con los 0jos
el ansiado silencio de las Canadas del Teide, escuchar esa be-
lleza pétrea de colores, fundirme con una naturaleza primitiva,
encerrada otro tiempo, en el vientre calido del volcan mas alto
de Espafa. El inconveniente vino en forma de ladrones, que
nos despojaron en medio de tan hermosa naturaleza del coche
y de cuanto en su interior llevdabamos.
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Pero me pregunto una y otra vez: ;dénde estaban los ladro-
nes? Una ladera suave de picon?, un precipicio a ambos lados
de la carretera, estrecha y empinada, unas retamas bajas que
no son capaces de esconder a una persona, y mucho menos
a un coche y tres ocupantes. ;Dénde estaban los ladrones?
Vuelvo a preguntarme. Y es que ni siquiera en estos desiertos
lugares de una isla en el Atlantico puede uno respirar tranquilo
o bajar la guardia, que al fin y al cabo es lo mismo.

Jean-Claude Vecteuil, Bruselas.

e)

Te ofrecemos como posible respuesta el siguiente relato
sobre la subida al Teide:

El acceso al volcan por La Esperanza es de una belleza tem-
plada. La carretera de La Esperanza, empinada y dura, es de
una belleza misteriosa. El bosque de pinos, denso y silencioso,
proyecta una melancolia extrafa. Es como si el polvo de los
siglos, la historia toda de esta isla afortunada, permaneciesen
prendidos de sus copas y sus raices. El bosque de pinos de La
Esperanza, con el bosque de laureles de Las Mercedes, son
los Unicos bosques de la isla y ambos brotan a una altura inter-
media y constituyen la transicién exuberante de las tierras ba-
jas del norte y la ag6nica desnudez del Teide y sus aledanos.

El Teide aparece al fin después de ascender méas de los mil me-
tros, tras una curva del camino. De lejos, el volcén es algo fami-
liar, nada amedrentador ni violento. Emerge de las nubes como
un islote cénico, componiendo un fondo espectacular, mas bien
sosegado. A distancia, el Teide no tiene nada de monstruo dor-
mido. Es preciso aproximarse para que la angustia césmica se
presente. Afortunadamente el proceso es paulatino.

La vegetacién empieza a ralear salvado el bosque de La Es-
peranza. Las retamas se esparcen a los costados de la carre-
tera, trepan por las laderas, nos acompafian unos kilémetros.
También las aves se han ido rezagando; a estas alturas ape-
nas si algun cernicalo anima la implacable soledad del paisa-
je. Méas arriba, las retamas languidecen. Las nubes, debajo,
nos hacen flotar. Al fin, el desierto. Un desierto peculiar, per-

2 s s e
El picon es 1a arena volcanica gruesa que recubre este paisaje.
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sonalisimo, de una dureza pétrea, implacable. Las Cafhadas,
el auténtico crater del Teide, constituira seguramente uno de
los espectaculos minerales mas grandioso del Universo. El
panorama es verdaderamente desolador, angustioso; un caos
mineral de una desnudez salvaje, primigenia. Los montes
desgarrados, las bocas de los crateres yertas, petrificadas, se
combinan con los torrentes inmovilizados de lava y con las
esculturas graniticas, formas supervivientes del ultimo cata-
clismo.

Sin embargo, el impacto del Teide, o del anteultimo escalon
del Teide —que esto vienen a ser Las Canadas— no proviene
tanto de la desnudez del suelo cuanto de su constitucion. Pai-
sajes minerales los hay en todas partes. Un paisaje mineral
salido del vientre de un volcan ya es distinto. Hay en él algo
pavoroso, como la huella rezumante de un pasado catastrofi-
co. Los voliumenes rocosos, los truncados rios de lava, tienen
algo de atormentado. Se retuercen en figuras inverosimiles,
componen una estampa de auténtica pesadilla. No obstan-
te, aun habiendo sequedad no existe aqui monotonia. Antes
se advierten capas de una coloracion variopinta. Arriba, esta
impresién se confirma enseguida. Los sectores donde predo-
mina la obsidiana son negros, cortantes, con unas hermosas
irisaciones que deslumbran. Los yacimientos de piedra pomez
son blancos-ocres, esponjosos, de una apariencia falaz. Ma-
yor sugestion plastica emana de las rocas de un verde aguado,
inofensivo, pero con un olor a azufre que hace irrespirable el
aire alrededor. Yo sospecho que un geodlogo en estas alturas
se trastornaria de pura felicidad. En general, los tonos que pre-
valecen son los ocres-rojizos de las rocas de mineral de hie-
rro, que en Las Cafadas circundan a veces vastisimos depo-
sitos de arenas volcénicas que aparecen como inmoviles lagos
de cieno. Esta inmovilidad pétrea excita la imaginacion y uno
recrea el cataclismo espeluznante que debié motivar el naci-
miento de la isla e inevitablemente, siente un estremecimiento,
queda aterrado por una sorda, asfixiante angustia césmica.

El viajero ha de repetirse: «Es el Teide en persona; no es una
postal», para convencerse de que es asi. En una palabra, el
Teide es el monstruo méas decorativo, mas —al menos en apa-
riencia— domesticado que cualquiera pudiera imaginarse.

Miguel Delibes, Por esos mundos.
Barcelona, Destino, 1972 (texto adaptado).
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f)
En la madrugada del 20 de abril.

Me cuesta darme cuenta todavia de lo que ha pasado hoy, de
la pesadilla que he vivido sin saber cémo ni por qué. Planear
un dia excursiéon con estos amigos, y salir todo tan mal... jno
puedo creerlo! No puedo entender donde estaban aquellos tios,
si ninguno vio ni oy6é nada. La culpa la tuvo Paola, por pedirme
que parara. Pero la verdad es que aquel paisaje era todo un es-
pectaculo a esa hora, y con el susto ni me dio tiempo de decir-
les que estaba viendo otra isla alla lejos. jPobre Paola! Con la
piel tan fina que tiene lo ha pasado francamente mal. Veia que
su cara se desfiguraba por momentos, y no podia hacer nada.
Pasé miedo, aunque no lo demostrara, y cuando pensaba en
el tio del coche que se habia despefiado, me daba aun mas
miedo. Ha sido una experiencia que no podré olvidar en la vida.
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